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Abstract 

The deviation is one of the topics discussed in the school of formalism. The 

founders of the theory have taken steps to deviate from the norms, rules of 

language, and have identified these deviation techniques as one of the ways 

of creating literature. Meanwhile, Jeffrey Leech, as one of the prominent 

figures of English formalism, has classified these deviations into eight types, 

including written deviation. Hence, this article seeks to extract a variety of 

written deviations in Arabic macro-narratives by focusing on 11 micro-series 

(857 stories) from Morocco through an analytical-inductive method. It 

assumes that deviations can be identified even in multi-line and multi-word 

short-short stories, as there are some techniques used in short-short stories 

that have never been used in poetry. The choice of the narrations of Morocco 

is because the flourishing of micro-narratives was significantly manifested in 

this country. The obtained results of this study show that the most convenient 

deviation methods used in Arabic Morocco micro-narratives including 

spacing the words, using loan words from other languages, segmentation of 

lines with numbers, unusual use of punctuations. On the one hand, the 

purpose of the Morocco writer is to draw the attention of the reader and to 

highlight that part of the short-short story, which is different from the rest. 

On the other hand, the Morocco writer attempts to harmonize the structure 

with the content. 
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 چکیده

 هاییامریه، گگذاران این نظهنجارگریزی از جمله مباحثی است که در مکتب فرمالیسم مطرح شد. بنیان

ز استفاده اات را های خلق ادبیراف از قواعد و معیارهای زبان هنجار برداشته و یکی از راهدر جهت انح

سته ی برجهاهمین شگردهای هنجارگریزی برشمردند. در این میان، جفری لیچ به عنوان یکی از چهره

ه آنها، جملاز  بندی کرد کهانگلیسی به انواع هنجارگریزی اشاره و آن را به هشت مورد دسته گرایشکل

ریزی واع هنجارگاستقرائی ان -هنجارگریزی نوشتاری است. این مقاله بر آن است تا با روش تحلیلی

داستان( از   857)داستان کوتاه مجموعه  11عربی، با تمرکز بر تعداد داستانهای کوتاه نوشتاری را در 

ند چچند سطری و  تاهداستان کو کشور مغرب استخراج کند و نشان دهد که هنجارگریزی حتی در

ارده وه در شعر کبه کار رفته  داستان کوتاه هایی در ای نیز قابل بررسی است تا آنجا که تکنیککلمه

 ل قابلبه شک داستان کوتاههای کشور مغرب بدین علت است که شکوفایی نشده است. انتخاب روایت

ی هایوهشدهد که پرکاربردترین توجهی در این کشور نمود یافته است. نتایج این بررسی نشان می

یی از هاملهجمغربی مواردی چون: جدانویسی واژه، به کارگیری وام  داستانهای کوتاههنجارگریزی در 

گارشی های نمتبا اعداد و استفاده نامتعارف از علا داستان کوتاهبندی سطور های بیگانه، بخشزبان

جلوه  ه و مهمکردن توجه خوانندنند از یک سو معطوفکاست. اما هدفی که نویسندگان مغربی دنبال می

نگی ر هماهداست که متفاوت از بقیه آمده است و از سوی دیگر تلاش  داستان کوتاهدادن آن بخش از 

 ساختار با محتواست. 

  مغرب، نظریه لیچ عربی داستان کوتاههنجارگریزی نوشتاری،  :کلمات کلیدی
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 . مقدمه1

شود، یطلاق مهای خیلی کوتاه عربی از چند کلمه تا چند سطر ابی که بر داستانعر داستانهای کوتاه

ه صورت کعلی رغم حجم اندکشان، همچون اشعار، دارای هنجارگریزی در نوشتار هستند. بدین

تار ین نوشازند که با ذوق هنری و ادبی خود، دست به خلق نوشتاری جدید می داستان کوتاهنویسنده 

عد برا با  خواننده کند و نویسنده از طریق آنها سعی دارد  تاای را با خود حمل میثانویهجدید، معنای 

، ن مقالهماری ایجامعه آسازی نوشتاری ارائه دهد.  بصری و دیداری درگیر کند و نوعی ابتکار و برجسته

-استان را در بر مید 857که  داستان کوتاهمجموعه  11نویسان مغربی با نفر از داستان 9 داستانهای کوتاه

سن حگیرد، است: میمون حرش، فاطمه بوزیان، وفاء حمری، جمال الدین خضیری، سعدیه باحده، 

ن له بر آن مقابنابراین ایبرطال، مبارک سعدانی، ابراهیم حجری، محمد سعید ریحانی و مصطفی لغتیری. 

 با شاهد ع هنجارگریزی نوشتاری راستقرائی و  بر طبق نظریه جفری لیچ انواا -است تا با روش تحلیلی

 ود:شمطرح می را استخراج کند. اما سؤالاتی که در اینجاهای کوتاه داستانهای بسیار از این مثال

به  خود تاهداستانهای کوهای هنجارگریزی نوشتاری را در نویسندگان مغربی کدام یک از گونه

 اند؟کار گرفته

 د؟ا داررری در نزد نویسندگان مغربی بیشترین بسامد چرا برخی از انواع هنجارشکنی نوشتا

 ؟ بی چیستعربی نویسندگان مغر های کوتاهداستانجنبه زیباشناختی هنجارگریزی نوشتاری در 

 ا مطالعهتعددی رمکوتاه های داستانباید به این نکته نیز اشاره داشت که نویسنده مقاله، مجموعه 

ستخراج اشود نواع هنجارگریزی نوشتاری را که در آنها دیده میکرده و سعی نموده است هر آنچه از ا

انواع  زی، همهارگرینماید، اما معتقد است که راه در این زمینه بسیار است و اشاره به این تعداد از هنج

 گیرد. را در بر نمی

 . پیشینه تحقیق1-1

 و چه در در ادبیات فارسیهای بسیاری چه زدائی و هنجارگریزی، مقالات و پژوهشدرباره آشنایی

است و  ه خارجها، از حوصله این مقالادبیات عربی به نگارش در آمده است و اشاره به همه آن پژوهش

نیز  عربی اهکوت هایداستانشود، همچنین درباره تنها به مقالات در حوزه ادبیات عربی پرداخته می

 شود:یمچندین پژوهش صورت گرفته است که به آنها نیز اشاره 

ویسندگان  نش( از نجفی ایوکی و تازه مرد: 1392«)هنجارگریزی در شعر صلاح عبدالصبور»مقاله

عر ند که شااسیدهاند و به این نتیجه ردر این مقاله به شگردهای هنجارگریزی در نزد شاعر اشاره کرده

گی رجستبه دهد که کوشیده است تا از فرایند خودکاری زبان شعری بپرهیزد و شعری به مخاطب ارائ

 زبانی و تأثیرگذاری ویژگی اصلی آن است. 
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بهروز  ش( از1397«)بررسی هنجارگریزی نوشتاری در اشعار سمیح قاسم بر اساس نظریه لیچ»مقاله

مختلف  هاینهزاده: نویسنده در این مقاله با ارائه شواهدی دال بر هنجارگریزی نوشتاری، گوقربان

 شاعر وان سمیح قاسم را مشخص کرده است و به این نتیجه رسیده کههنجارگریزی نوشتاری در دی

 علاوه بر انتقال اندیشه، سعی در دیداری کردن اشعار خود داشته است.

 وش( از مقدم، رضائی 1397«)بررسی هنجارگریزی نوشتاری در شعر محمود درویش»مقاله

ا نها رآدرویش، پرکاربردترین  اسدی: نویسندگان ضمن بررسی انواع هنجارگریزی در دیوان محمود

ا، هردن آنها و کوتاه و بلند آوچین به جای مصراع کامل، شکستن مصراعمواردی چون کاربرد نقطه

 دانند. کاربرد نقطه در آغاز مصراع به هدف تأکید و جلب توجه خواننده می

یانی: از محسنی و کم( 2013«) الانزیاح الکتابي في الشعر العربي المعاصر)دراسة و نقد(»مقاله

اند دهرسی کرهایی از شعر معاصر برنویسندگان، اشکال مختلف هنجارگریزی نوشتاری را با شاهد مثال

، وام تن شعرچین به جای مصراع شعری، عمودی و پلکانی نوشکه از جمله آن اشکال، استفاده از نقطه

 د.توان نام برو .. را میهای بیگانه، اشکال مختلف هندسی و ریاضی  هایی از زبانواژه

: نویسندگان ش( از مشایخی و خدادادی1391«)بررسی هنجارگریزی در بخشی از اشعار نزار قبانی»مقاله

اند جه رسیدهین نتیااند و به از نزار قبانی را استخراج کرده« الرسم بالکلمات»انواع هنجارگریزی در دیوان

گریزی ع هنجارانوا و نگاه نافذ به میراث شعر عربی، در جهت که قبانی با تأثیر از فرهنگ و ادبیات غربی

 های مؤثری برداشته است.گام

صری دا عنااز جمیل حمداوی: نویسنده در ابت «أرکان القصة القصيرة جدا و مکوناتها الداخلية»کتاب

ه کفی عاریتکند، بر شمرده است، سپس به را از دیگر  اجناس ادبی متمایز می داستان کوتاهکه یک 

برای  نج معیاراند، پرداخته است و در پایان خود پمطرح کرده داستان کوتاهپردازان هریک از نظریه

عیار وایت، مدهد؛ که عبارت است از: معیار تاپیوگرافی، معیار رارائه می داستان کوتاهشناخت یک 

 ترکیب، معیار گرافیک و معیار بلاغی.  

ین انظری  نویسنده در بخش«: ظير و التطبيق)المقاربة الميکروسردیةالقصة القصيرة جدا بين التن»کتاب

« لیةا الداخوناتهأرکان القصة القصیرة جدا و مک»کتاب دقیقا همان مطالبی را ذکر کرده است که در کتاب

وزیان، بهایی از شش نویسنده همچون فاطمه داستان کوتاهآمده است اما در بخش تطبیقی و عملی 

ا رر آنها عناص ولسعدیه باحده، وفاء الحمری، الزهره رمیج و ملیکه بویطه انتخاب کرده جمال خضیری، ا

 استخراج و توضیح داده است. 

ن داستا از جمیل حمداوی: نویسنده در این کتاب از عناصر« کيف تکتب القصة القصيرة جدا»کتاب

ی را کوتاه داستانارد که هر ها و مشکلات آن صحبت کرده است و بر این نکته تأکید د، ویژگیکوتاه

 نباید داستانک یا داستان خیلی خیلی کوتاه نامید. 
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در  شتاریهمانگونه که از عناوین کتابها و مقالات پیداست، تاکنون درباره هنجارگریزی نو

از پردیه، پژوهشی صورت نگرفته است. با این وجود جمیل حمداوی به عنوان نظرکوتاه هایداستان

ته شاره داشارشی اهای نگبه انواع علامت« سيميوطيقا علامات الترقيم»، در کتاب خود با عنوانداستان کوتاه

 د. خوانینم داستان کوتاههای آن را نیز برشمرده است اما آن را یک فراهنجار در و برخی دلالت

 . هنجارگریزی و نظریه جفری لیچ2

ست. اتعارف معدم مطابقت و هماهنگی با زبان هنجارگریزی، انحراف از قواعد حاکم بر زبان معیار و 

نان، های چک مطرح کردند. در نظر آاصطلاح هنجارگریزی را نخستین بار، گروهی از فرمالیست

عار ی در اشگونه که اگر بسامد هنجارگریزآید؛ بدینهنجارگریزی  خود تعریفی از سبک به شمار می

: 1381وشه، شود )انک آن شاعر یا نویسنده مشخص میای بالاتر از منحنی باشد، سبشاعر یا نویسنده

1445.) 

ت. ز معروف اسنی« الاختلال»و « الانحراف»، «التجاوز»هنجارگریزی)الانزیاح( با عناوینی چون 

دات به ند از مفر( بنابراین هنجارگریزی یعنی خروج از زبان معیار و استفاده هنرم100: 1993)المسدی، 

، دد)ویسم عادی زبان به شمار رود و سبب نوآوری و جلب توجه مخاطب گرای که خارج از نُرگونه

2005 :7.) 

هم و اصل مزدایی دگرای انگلیسی، در معرفی آشناییهای برجسته شکلجفری لیچ، یکی از چهره

صل ین دو ایات با ازدائی در ادبکند و معتقد است هر آشناییافزائی و فراهنجاری را مهم تلقی میقاعده

یزی که همان انحراف از زبان معیار است، در نزد او از (. هنجارگر38-36: 1969گیرد)لیچ، ل میشک

وت نه متفاگوکند تنها هشتبندی نهائی مطرح میتنوع بسیار برخوردار است اما آنچه که در تقسیم

ای هژواای جدید که گریزی از قواعد ساخت(. هنجارگریزی واژگانی) ساختن واژه42است)همان: 

یز وایی)گرآها(، هنجارگریزی جا کردن سازهاست(، هنجارگریزی نحوی)تخطی از قواعد هنجار و جابه

یست(، اول ناز قواعد آوایی زبان هنجار و به کاربردن صورتی که از نظر آوایی در زبان هنجار متد

ردن کوارد گویشی)هنجارگریزی معنائی)انحراف از قواعد معنایی حاکم بر زبان هنجار(، هنجارگریزی 

ونه گهای هها و جملهایی از گویشی غیر از زبان هنجار(، هنجارگریزی سبکی)استفاده از واژهساخت

 متداول زبان هایگفتاری زبان در نوشتار ادبی(، هنجارگریزی زمانی)به کاربردن الفاظی که در گذشته

وجود  اژه بهور که تغییری در تلفظ ای در نوشتابوده است( و هنجارگریزی نوشتاری)به کاربردن شیوه

تواند تا جایی پیش رود (. لیچ همچنین معتقد است هنجارگریزی فقط می24-1391:16نیاورد()صفوی، 

 (.59: 1969که ایجاد ارتباط، دچار اختلال نشود) 
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 های هنجارگریزی نوشتاری. کارکرد3

ررسی بمه در اند، هوشتاری اشاره کردههای هنجارگریزی از جمله هنجارگریزی نمقالاتی که به دلالت

ی ه مواردریزی بنیا بر این باور است که کارکردهای زیباآفرینی هنجارگاشعار است. برای نمونه صالحی

-برجسته کردن شعر،چون نقش شیوه نوشتار در درست خواندن شعر، انتقال احساس و اندیشه، دیداری

ز ( حسینی نی93-84: 1382شود. )و مکانی خلاصه میهای زمانی سازی تصاویر و نشان دادن فاصله

اهی سطح آگ ه را درافزاید، خوانندهای نوشتاری بر تأثیر عاطفی شعر میمعتقد است استفاده از این شیوه

 .(51: 1393کند)دهد و او را در آفرینش شعر شریک میبالاتری نسبت به شنونده قرار می

 به طور گفت علت هنجارگریزی به طور عام و نوشتاریتوان بنابراین بر طبق آنچه گذشت می

توجه  ی اولخواهد در وهلهخاص، متفاوت آوردن بخشی از شعر و یا داستان است که نویسنده می

 لایل آنتا د خواننده را به آن بخش، جلب نماید، سپس با معطوف کردن توجهش، او را به فکر وا دارد

ینکه، این (.   نکته حائز اهمیت ا223: 1394لو، ده و یوسفزاهنجارگریزی را کشف کند)نک: عباس

خود نیز  دهند،، علاوه بر اینکه همه انواع هنجارگریزی نوشتاری اشعار را پوشش میی کوتاههاداستان

-متد و علا، اعدای کوتاههاداستانانواع متفاوتی دارند که در شعر وارد نشده است. برای نمونه در این 

ک نوشتن و کردن، ایتالیهمچون برجسته wordهای مرسوم در انواع متفاوت آن، شیوه های نگارشی با

 شود که در بخش تطبیقی مقاله اشاره خواهد شد.آندرلاین دیده می

 عربیکوتاه های داستان. انواع هنجارگریزی نوشتاری در 4

 حروف واژه . جدانویسی4-1

ا کردن جد»عربی است. یعنی  داستان کوتاهدر  های هنجارگریزیشکستن و جدانویسی یکی از شیوه

ن به دهنده آهای تشکیلدهنده یک کلمه یا عبارت یا تصویر و تفکیک کردن ساختحروف تشکیل 

نة، حسو.«)رغم ارتباط آن با بافت، یک کیان مستقل به شمار آیدنحوی که هریک از آن اجزاء، علی

2007 :138)  

از « نفسی»بینیم حروف کلمه میاز نورالدین کرماط  «کألوان الطيفقصة حلم »برای نمونه در داستان 

 یکدیگر جدا شده و هر یک در سطری جداگانه آمده است:
 . سأعتمد ي الامتحان، لن أغش في الامتحان، سأعتمد..ف مفزعًا . صالح: لن أغش   عندما أدرک أنه رأی حلمًا

 علی 
 ن

 ف
 س
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 ( 18: 2013) کرماط، ي"

 د. بدینو جدا آمدن هر یک از حروف، از یک سو  بر شک و تردید دلالت دار «نفسی»بریدگی 

ه کروست  متمرکز نیست و توان روحی او پایین است و از همین داستان کوتاهمعنا که حواس شخصیت 

 و فعلدیاء متکلم در پایین سطر قرار گرفته است و  روح در نازلترین حد است و سه نقطه بین 

و به ارد، ایدی بر همین شک و تردید متکلم است و از سوی دیگر بر ترسش دلالت دنیز تأک« سأعتمد»

 ه، بهحدی در خواب ترسیده است که اکنون شمرده شمرده حرف می زند، کما اینکه هر فرد ترسید

 کند. افتد و کلمات را بریده بریده میلکنت زبان می

سنده حروف بینیم که نویمه بوزیان میاز فاط« فی حوض الحمام»داستان دیگر در  و در نمونه

دن با شرا از همدیگر جدا کرده است و به شکل عمودی نوشته است؛ گویی معنای ذوب « یذوب»فعل 

ود و شوب میذکم همه وجودش بندد؛ بدین معنا که کماین شیوه از نوشتن در دیدگان خواننده نقش می

 به خود وفته است برد در معرض نابودی قرار گریاد میگردد. کاملا سیال که ناگهان از کاملا منعطف می

 آید ولی این به خود آمدن، تبعاتی دارد.می

  …کان یشعر أن الماء الساخن یذیب کل شحمه الفائض ”
  …یذیب کل تعبه
  ..یذیب شکوکه

 یذیب سوء التفاهم الذي بينه وبين البسکویت!
 ي 
 ذ 
 و 

 ب
 صار ماء لا طفولة له 

 ی الحوض فجأة تذکر مجر
 هب خائفا فعاد إليه 

 شحمه 
 تعبه 

 شکوکه 
 (14: 2008)بوزیان، “ وسوء التفاهم الذي بينه وبين البسکویت
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فاهمی تها و سوء بینیم که نویسنده برگشتن گوشت و خستگی و شکمی داستان کوتاهدر آخر 

 بودن و معنای ذوبدهد تا همچنان اند را هر یک در یک سطر مجزا قرار میکه از شخصیت جدا شده

 جدایی این عناصر را تقویت بخشد و  خواننده نیز این جدایی را به خوبی لمس کند.  

 مودی نوشتن واژگان ع. پلکانی و 4-2

ت که عربی اسکوتاه های داستانهای نوشتاری شکل عمودی)ریزش( و نوشتن پلکانی یکی از شیوه

به  ل ریزش ونویسد که گویی در حاای میبه گونه های داستانش رانویسنده برخی از کلمات و عبارت

 عنای آنم، همه داستان کوتاهصورت نردبان و پلکان است. این شیوه از نوشتن تنها با شنیدن و خواندن 

ونه گیه این ی ثانوهاشود، بلکه خواننده باید داستان را با دیدگان خود دنبال کند تا دلالتدریافت نمی

 شد.بخجنبه دیداری می داستان کوتاهریابد بنابراین این تکنیک، به نوشتن را در داستان د

 ز حروفکند و برخی ابه عنوان مثال نویسنده مغربی وفاء حمری از این صنعت استفاده می

خاطب د، به مخو داستان کوتاهنویسد تا علاوه بر هنری کردن دهنده یک کلمه را از هم جدا میتشکیل

« کتاب»داستان  گونه نوشتن را به هنگام تحلیل نیز دریابد. نمونه آن دراینهایی کمک کند تا دلالت

 را از هم جدا کرده است:« نام »کنیم که نویسنده فعل مشاهده می
 " قرأ الکتاب العالمي )کيف تصبح مليونيرا( إلی نهایته...

 وضعه برفق تحت الحصير...
 بحث علی ضوء شمعة عن کتاب الواقع 

 هقرأ ماتيسر من
 و
 ن
 ا

 (11: 2009)الحمری، " م
را به دست گرفت، تا آخر « شویچگونه میلیونر می»وقتی کتاب داستان کوتاهدر واقع شخصیت 

ادامه داد اما وقتی به واقعیت زندگی نگاه کرد متوجه شد که از راحتی و پول در آوردن خبری نیست؛ 

و این واقعیت زندگی، او را دلزده و گویی کتاب، یک نوع شعار است ولی واقعیت زندگی، عمل است 

مأیوس و خسته کرد تا آنجا که خستگی، تمام وجودش را فرا گرفت پس خوابید.  بنابراین نویسنده 

، آهسته آهسته خواب او را فراگرفت و دیگر قادر به خواندن داستان کوتاهبرای اینکه بگوید شخصیت 

است تا این موضوع را به شکل دیداری و  ا کردهرا از یکدیگر جد« نام»بقیه کتاب نیست، حروف فعل

بصری به خواننده منتقل کند. همچنین به نوشتن پلکانی روی آورده است؛ یعنی هر حرف را در سطری 

جداگانه و پشت سر هم قرار داده است تا افتادن آن شخصیت و خوابیدن او بر روی کتاب را نشان دهد؛ 
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واب بر او مستولی یابد، کم کم از حالت نشسته به سمت زمین چرا که انسان در هنگام خواب، وقتی خ

 «. نام»شود.گویی که در حال افتادن و سقوط است همچون نوشتن فعلخم می

ن سبک(را به )بارا« زخات»و « قطرة»و « نقطه»بینیم که نویسنده سه کلمه در نمونه دیگر می 

ر متن ددست،  دی هستند و با افتادن آب از کفشته است که انگار در حال افتادن از یک بلننو ایگونه

ا بودن ت نقطه اندازه یک از  مطابقت دارند و از سویی پلکانی نوشتن آن، تغییر حالت آب داستان کوتاه

ن آب ز ریختادهد. اما در جواب اینکه چگونه همچون قطره شدن و به شکل باران در آمدن را نشان می

خود ز خود بیاتوان گفت مراحل رسد؟ میاز خشکی در انتهای آن می به صحبت داستان کوتاهدر ابتدای 

ب آست که ادهد؛ بدین معنا که در ابتدا وقتی حواسش جمع است، قادر شدن و فنا شدن را توضیح می

ز بین اشود، آب تر و حواسش کمتر جمع میرا در دستانش جمع کند ولی با گذشت زمان، که مدهوش

 ریزد. دستانش فرو می
 جاءت أحدَ أبنائها تحمل البحر بين کفيها..

 تأملها.. صعقه حسنُها...
 یغرق في عينيها...

 ولم ینتبه للماء یتنخل من بين أصابعها.
 نقطة،

 قطرة،     
 زخات..            

 (84: 2015.)حرش، غابت فأدرك المدینةَ الجفافُ .

 های بیگانهی از زبانهای.  به کارگیری وام جمله4-3

که  ز آنجااشود. های فرانسوی در نزد نویسندگان مراکشی،  به وفور دیده میبرد کلمات و جملهکار

 شودمی شمرده های رسمی این کشورکشور مراکش، مستعمره فرانسه بوده است، زبان فرانسه نیز از زبان

کش ردم مرارای مب کنند. بنابراین زبان فرانسهو در امر آموزش در تدریس برخی دروس از آن استفاده می

، جمله عربی است خود که به زبانکوتاه های داستانغریب و ناآشنا نیست. اما اینکه چرا نویسندگان در 

ته از د این دسآیمی برند، جای بسی تأمل و درنگ دارد. به نظرو یا کلماتی را به زبان فرانسه به کار می

، و به رسانندبان زبان اصلی کشور، به گوش آنان خواهند اعتراض و فریاد خود را به همنویسندگان می

ی در بینیم جمال الدین خضیرطلبی آن نویسندگان است. برای نمونه مینوعی بخشی از مبارزه

 وید:گو می کندرسد آن را به زبان فرانسه بیان میآنجا که به حکمت غرب می« النساء أولا»داستان
 لنساء نحو الأخرس بن صمام مستغيثات:التي تقلّنا إلی الضفة الأخری، فزعت ا 

 أدرکنا، یا أخرس الباخرة تنوء بالخلق، و توشک علی الغرق.
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 افترّ عن ضحکة، و هو یقول:
 les femmes) حتی لا تنقصم ظهورنا کما انقصم ظهر هذا الفلک، فإنني مؤمن بحکمة الغرب القائلة

d’bord ،)( 27: 2013.)الخضیری، يلها نحو الأعماقو لإني أحب المرأة من الأعماق یجب أن یکون رح 

ند تا کن میرا به زبان فرانسه بیا« مقدم داشتن زنان در انجام هر کاری»نویسنده، حکمت غرب

زنان  عمار،اولا از یک سو به آنان گوشزد کند که به حکمت خود نیز پایبند نیستند و در زمان است

-ینهمه زمهگیر آنان در آزادی زنان و حضور چشم کشورش حضور کمرنگی داشتند اما اکنون استقلال و

، سخن ین سخناایم، خواهد بگوید این کلام را ما نگفتهها قابل مشاهده است و از سوی دیگر شاید می

لایی بو این  رستادفخودتان است اما این فرهنگ شما، بلاهای زیادی را بر زن نازل کرد؛ زن را به قهقهرا 

 ، برایداستان کوتاهیشه غربی خودتان سر زن آورد، آنگونه که در این هایی از راست که توصیه

 اندازند.   جلوگیری از غرق شدن کشتی و کم کردن بار آن، زنان را به درون دریا می

توان گفت که که یک شخصیت خیالی است، می«الأخرس بن صمام»و درباره به کارگیری 

سی ی که عیکند همچون همداند را به مقامه نزدیک میهای خوخضیری، با آوردن این شخصیت، داستان

هرمان قهای های خضیری با شخصیتبن هشام راوی مقاماتش بود. تفاوتی که این شخصیت در داستان

ی یعن« خرسأ»و نقشی که در داستان دارد، تناقض است. « أخرس»مقامه دارد، این است که بین کلمه 

و زبان ا های این نویسنده او صاحب حکمت است و داستان اززند، اما در داستانکسی که حرف نمی

 شود. نقل می

سوی میمون حرش، دیگر نویسنده مغربی در پایان داستانش یک بخش از ترانه مشهور فران

«non, je ne regretted rien »ادیت پیف»خوان مشهور خورم( از آوازه)نه، من هرگز افسوس نمی »

ان نیز عنو خورم( و در ابتدای داستانشچیز مهم نیست، من افسوس نمی گوید)هیچآورد  و میرا می

 ه مضموندهد کاز سید عبدالرازق شاعر مغربی را قرار می« حین تغیب الشمس»قصیده عربی به نام 

ت از یک عبار آید نویسنده با استفادهنخوردن است. به نظر میکردن و افسوس ها، فراموش همگی آن

ر انی، دیهر زب وخواهد بگوید که سرانجام، همه مردم با هر قومیت اص اشاره دارد و میفرانسوی، به تن

 رسند که نباید افسوس چیزی را خورد.  یا زود به این نتیجه می
 ظِـــلي ..

 حين تغيب الشمس،
 یسعی ظلي إلي..

 یبحث عني..
 أنشغل عنه تماماً..

 : أغني لهلالي الآفل دوماً 
"Rien de rien, je ne regrette rien" 
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 ( 60: 2015)حرش، 

 بندی سطور با استفاده از اعداد.  بخش4-4

ست. به عداد اابندی سطور با استفاده از نوع دیگری از هنجارگریزی نوشتاری در نزد نویسندگان، بخش

ن ی آر ابتدادو بیشتر  داستان کوتاهما شاهد نوشتن اعداد در وسط  داستان کوتاهای که در متن گونه

و دک و یا ، از یصورت که نویسنده قبل از اینکه داستان خود را شروع کند، در کنار سطرهاهستیم. بدین

د و گویمی وانندهکند. در واقع او با این کار، چگونگی ترتیب سطرهای داستانش را به خعدد استفاده می

 کند. بندی میآنها را بخش

 بینیم: ) خودکشی و فرار(  میحار/ اندحارانت "برای نمونه  این تکنیک را در داستان

 فتحت عينيها لتجد فراشها وثيابها تبلت... 1/6 -"
 ...ناضلت، قاومت، صارعت، لکن أعضاءها بردت 2/5 *
 حاولت التملص من موت رمت نفسها في أحضانه 3/4 *
 ...أحست أن ظلمة البئر تشبه القبر، فندمت4/3 *

 ...ي الأسفلرجلاها في الأعلی ورأسها ف 5/2 *
 ( 14: 1996)الباحدة،  "قررت وضع حد لبشاعتها... رمت نفسها في البئر 6/1 *

 ها ازرهر شمادر این داستان، نویسنده از دو عدد در کنار هر سطر استفاده کرده است که یک با

ست معنا نی گونه آوردن اعداد، بدون منطق وعکس است. اینرود و یک بار برکوچک به بزرگ پیش می

ود:  شونه میگاین بلکه در راستای محتوای داستان است. اگر اعداد را از بالا به پایین بخوانیم داستان

 وجه بهتکه چرا خودکشی کرده است شاید با زنی خودکشی کرده و از هوش رفته است. در مورد این

بیند کند و میفروشی کرده است. سپس چشمانش را باز میخواب و چاه بتوان گفت، تنکلمه رخت

ه با ندگی همرابیند وضعیتی که در زکند نمیرد، ولی میاند. تلاش میخواب و و لباسش خونی شدهرخت

ت، لذا رده اسفروشی دارد،  شبیه قبر است.) از این وضعیت به چاه یاد کرده است( او در حقیقت متن

 کند.گیرد واقعا بمیرد. پس خودش را در چاه پرت میتصمیم می

زنی که زندگی بدی دارد خورد: اگر با اعداد از پایین به بالا پیش رویم داستان اینگونه رقم می و

کند تا پولی به فروشی میگیرد، از این وضعیت رهائی یابد، تنکند تصمیم میو مثل حیوانات زندگی می

ارزش شده است، بی بیند در یک وضعیت بدتر گرفتار شده، سر که نشانه انسانیتدست بیاورد، ولی می
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و  به زمین چسبیده و پاهایش که بخش حیوانی اوست، ارزشمند شده و جای سرش را گرفته است؛ از 

کند تا از این وضع خارج بشود ولی سودی ندارد، باز شود و تلاش میفروشی پشیمان میاین رو از تن

کنند و  به فروشی مینی که تنخواب افتاده و خیس است. زنابیند در رختکند و میهم چشم باز می

 شوند، دیگر راه فراری ندارند. سرانجامشان، زندگی مثل یک حیوان یا مرگ است. این وضع گرفتار می

، تسلسل این وضعیت است که با اعداد از بالا به پایین و برعکس داستان کوتاهنکته حائز اهمیت در این 

 شود. عیتش دائما تکرار میفروش وضکنیم، بدین صورت که زن تنمشاهده می

 لائم نگارشی ع.  کاربرد غریب 4-5

صلی این ااز اهمیت والائی برخوردارند؛ چرا که ویژگی  ی کوتاههاداستانهای نگارشی در علامت

خود  ین هدفکند تا اها بر حذف و فشردگی کلمات است و این علائم به خوبی به آنها کمک میداستان

 در حجمی بسیار بسیار کوتاه به مخاطب عرضه شوند.  را تحقق بخشند و کلمات

 . سه نقطه4-5-1

تا  ادار کندوو را فرصت مناسبی است تا خواننده را به تأمل و اندیشه فرا خواند و ا دارنقطه فضاهای خالی

شود اصل میحهای متفاوت از یک متن متن را از دید خود کامل و تفسیر نماید و بدین ترتیب برداشت

دامه اتی چون تواند دلالها میکس با افق دید خود، آن را تفسیر کرده است. همچنین این نقطهرکه ه

 یافتن اوضاع قبل نیز داشته باشد.  

ی وید زندگتا بگ بینیم که نویسنده بعد از هر دفن، چندین نقطه قرار داده استدر داستان زیر می

ارد داذعان  ین رااگذارد تا رباره بغداد چند نقطه نمیهنوز در جریان است و هنوز دیگرانی هستند .اما د

 اند. مقی نمییز باچکه هرکس بغداد را نابود کند، گویی همه را از بین برده است و دیگر بعد از آن، هیچ 

 ( 75: 2006) برطال، ."قابيل دفن أخاه...الغراب دفن أخاه....والذي قتل بغداد دفن نفسه "

 و در نمونه دیگر: 

نده در چهار مکان مختلف از داستان با چند نقطه، فاصله انداخته است تا از یک سو مفهوم نویس

اصلی داستان را که رعب و ترس است با این فضاهای خالی به شکل بصری و دیداری به خواننده منتقل 

 کند و از سوی دیگر نویسندهکند؛ چرا که هر فضای خالی،  یک نوع رعب و وحشت در دل ایجاد می

های چند نقطه را که مخفی بودن، وجود نداشتن، ادامه یافتن و ... است با کلمات خواهد دلالتمی

اندازد منتهی آن را با دو فاصله می« فی»داستانش مطابقت دهد. در واقع در آغاز داستان بعد از حرف جر 

ن را ذکر نکرده کند تا یک جای مشخص را در ذهن تداعی کند که شخصیت، نام آپرانتز محدود می
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است؛ چرا که با توجه به فضای داستان، آن مکان، خراب و ویران شده است و دیگر قابل شناسایی 

اندازد تا دست نیافتن فاصله می« جثتی»نیست و حتی ممکن نیست بتوان برای آن نامی گذاشت و بعد از 

چند نقطه « لا تزال» عد از فعلبه جسد را با دست نیافتن به چیزی در فضای چند نقطه مطابقت دهد و ب

نیز  از « نغرق فی حمم»گذارد تا ادامه یافتن پستانک در دهان را به خواننده برساند و بعد از جمله می

 کند تا معنای ناپدید شدن و محو شدن را با چند نقطه به مخاطب نشان دهد:  فاصله استفاده می
 أتوسد همي، في ) ... (

 أحترق بنار أهلي ،
 الموتی لا أعثر علی جثتي..بين 

 ما همني غير طفل بجانبي،
 رضاعته في فمه لا تزال..

 (35: 2015حرش، )أحضنه ونغرق في حمم..

 . پرانتز4-5-2

د خووتاه کهای داستانبینیم که نویسندگان معاصر از پرانتز  به صورت نامتعارف در وسط گاهی می

عل و ف« حرباب الب» بینیم که  نویسنده کلماتمی« العودة موسم»کنند. برای نمونه در داستان استفاده می

 را در پرانتز قرار داده است:  « عادوا»
 طردوهم من المدینة داخرین...

 تسللوا من )باب البحر(.
 و لما)عادوا(...

 (  56: 2017.)السعدانی،أشرعت لهم أبواب الوطن

اصلی مغرب در سواحل مدیترانه و  یکی از شهرهای« طنجة»تنها محل ورود به شهر « باب البحر»

اقیانوس اطلس است  و شکل هندسی آن نیز برگرفته از نقش و نگار اروپایی است. 

(https://www.batuta.com )ها و خواهد نفوذ غربیآید که نویسنده میبا این توضیح چنین بر می

ش راگوشزد کند و مردم را از عاقبت ارتباط با آنان برحذر دارد و  بگوید استعمارگران به کشور

گردند. از ساخته خود آنان است، باز میکه دست«باب البحر»استعمارگرانی که آنان را بیرون راندیم، از 

قرار  آیند را در پرانتزبه شمار می داستان کوتاههای اصلی این این رو برگشتن و باب البحر که کلیدواژه

برد تا بگوید را به کار نمی« جاء»کند و فعل استفاده می« عاد»دهد و  نکته شایان ذکر دیگر، اینکه از می

های دیگر به مغرب گردند نه افراد جدید که برای فعالیتهمان کسانی که بیرونشان کرده بودیم باز می

 آیند. می

 

https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=7&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi8uqvy1OHlAhVIIVAKHW5hDzYQFjAGegQIAxAB&url=https%3A%2F%2Fwww.batuta.com%2F3069%2F%25D8%25A8%25D8%25A7%25D8%25A8-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25A8%25D8%25AD%25D8%25B1&usg=AOvVaw0fQDXl7jFvziUTDm7LfnvI
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 . نقطه4-5-3

استان نمونه در د معاصر است. برایکوتاه های داستانپرکاربرد در های نگارشی نقطه نیز از جمله علامت

س از پثانیا  ورده است کخود استفاده  داستان کوتاهبینیم که نویسنده اولا تنها از افعال در این می« حیاة»

 هر فعل، یک نقطه آورده است: 

 ولد.صرخ. حبا.مشی.ضحک."
نی.افتقر.صلی.حج.ضعف.مرض.مات.دخل بکی.تعلم.شب.أجيز.تعطل.ناضل.سجن.ترشح.فاز.اغت

 (67: 2009الحجری، جهنم.")

م ا انجاتاستفاده نکرده است « واو»نویسنده بعد از هر فعل یک نقطه گذاشته و از حرف عطف

قطه، گرفتن هر یک از این افعال در  مراحل مختلف زندگی را به معرض نمایش بگذارد و چون ن

ت و ت قطعییت است، با گذاشتن آن بعد از هر فعل خواسته اسگر نوعی قطعنمایانگر پایان و تداعی

ه برا   حتمیت مرگ در هر مرحله از زندگی و کوتاه بودن عمر و خلاصه شدن زندگی در همین امور

ت چهار دس کند ومی شود و گریهمخاطب گوشزد کند؛ یعنی زندگی هر فرد اینگونه است که متولد می

   شود.جزا داده میزند و ... و در آخر و پا می

 در تایپ(  Boldسازی)همان . برجسته4-6

ی کردن برخ عربی، بزرگ و برجستهکوتاه های ی هنجارگریزی نوشتاری در داستانهایکی دیگر از روش

ند. کمک میاست؛ این روش به خواننده در پیدا کردن نکات مهم ک داستان کوتاهعبارات و کلمات یک 

 خود را ی داستانزیر مشاهده کرد که نویسنده جمله پایان داستان کوتاهوان در تای از آن را مینمونه

 برجسته و متفاوت از بقیه آورده است:
 داخل التظاهرة الغاضبة کان الجميع یتساءل عما کتبه هذا المتظاهر علی لافتته

 الحروف غير واضحة
 أو هي غير مفهومة
 أو هي ربما مقلوبة

 شر حتی یفوت الرجل ليلتفتوا وراءهم و یرفعوا رؤوسهم ليقرؤوا:یطول التساؤم و یعم و ینت
 (53: 2014الریحانی، )"استعينوا علی قضاء حوائجکم بالکتمان".

 داستان کوتاه. استفاده از آدرس ایمیل و تکنیک معماگوئی در متن 4-7

است، در واقع با  اهداستان کوتهای هنجارگریزی نوشتاری استفاده از آدرس ایمیل در یکی دیگر از شیوه

شود؛ از آن بیشتر عمیق می داستان کوتاهآمدن آدرس الکترونیکی در داستان، پیوند بین عصر کنونی و 

ها کاسته شده و ارتباطات نیز کمرنگ گشته است و جهت که در جهان امروز صمیمت و گرمی خانواده
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و سر زدن به یکدیگر از ابزارهای بیشتر مردم در فضاهای مجازی مشغولند و به جای ارتباط فیزیکی 

کنند، در داستان زیر نیز چنین است، رسان استفاده میافزارهای پیامارتباطی چون ایمیل، جمیل، و یا نرم

ما شاهد یک نوع فاصله و دوری بین نویسنده و خواننده هستیم و آوردن ایمیل در پایان داستان به جای 

ه، نرم افزارهای پیام رسان و ...تأکید مضاعفی بر همین فاصله است؛ های ارتباطی مثل تلفن همرادیگر راه

های ارتباطی است که با تأخیر جواب داده چرا که ایمیل برخلاف شماره تلفن و شماره همراه، از راه

شود و همچون شماره تلفن و یا شماره همراه نیست که بتوان سریع با نویسنده ارتباط برقرار کرد و می

توان آن را نیز طرح شده است، به راحتی نمی داستان کوتاهرفت. در واقع چیستانی که در این جواب را گ

توان گفت برای مشغول کردن ذهن خواننده است و جوابی ندارد و اینجاست که حل کرد و حتی می

ونی بینیم که مضمها را میداستان کوتاهگیرد و برخی از در داستان شکل می« معماگوئی»حتی تکنیک 

 معماگونه و چیستان وار دارند.

کل و لا تشبع. تصد و لا تصد. تقوم " نيام.  الناس وحجيتک مجيتک علی التي شعرها أصفر، و رأُسها أسود، تأ
بها لهم. حاتحب مشي الزحام. تصول و تجول. أکلها بيض الغول. ربيبها نسر و زوجها صقر. تلبس الوهم و تتصيد 

 عطش و سفرها بطش. 
 تکون؟تری من 

: 2009الحجری، )" ohjya@gmail.com:إذا لم تجد حلا للأحجية، اعط حمارک، و اتصل بي علی

68  ) 

 هاتفاده از آندرلاین در برخی جمله. اس4-8

ده کشیده ش تان، خطهایی از داسخوریم که زیر بخشبه مواردی بر می ی کوتاههاداستاندر برخی از 

کید ادن تأدشود این شیوه از نگارش نیز برای نشان است که در اصطلاح تایپ، آندرلاین خوانده می

 گیرد:صورت می

دلف نحوها ...دنا الة من نور بخطوات حالمة ه -بهاءب–من بعيد تراءت له الملکة تتقاطر عسلا، و تجللها "
 وله بطعم،حالم من و غمس الأصبع في العسل ... تذوق قطرة واحدة، فغدا العمنها...مرتبکا مد سبابته... أغمض عينيه 

 ( 27: 2008.) لغتیری، "أبدا لم یعد قادرا علی تحمله

کشد که مسئولان در نویسنده مراکشی در این داستان، فضای سیاسی کشورش را به تصویر می

دهند اما به محض اینکه و فریب می کنندانتخابات، با نمایش امور رویایی و زیبا مردم را جذب می

شود. از همین رو، در این اند، عملی میهای آنان برخلاف آنچه گفتهشود، تمام وعدهانتخابات انجام می

که در واقع تصویر فضای رویایی و نمایش است  بدون خط « حالمة»تا « من بعید»داستان سطر اول از 

شود تا به آخر داستان که با چشیدن طعم آن زن نزدیک میآمده است اما از آنجا که مرد داستان به 

گردد، زیر آن خط کشیده شده است. نویسنده برای واقعی عسل، جهان اطراف برایش غیر قابل تحمل می

mailto:ohjya@gmail.com%22(إبراهيم
mailto:ohjya@gmail.com%22(إبراهيم
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اینکه اهمیت این بخش از داستان را به خواننده نشان دهد و به او بفهماند که قسمت مهم و اصلی 

خواهد کند. در واقع میبرای او رخ داده است، از آندرلاین استفاده میداستان، آن اتفاقاتی است که 

-های رأی و عملی نشدن وعدهشود همین رفتن مردم به پای صندوقبگوید آنچه در واقعیت انجام می

های زیبا و رؤیایی مسئولان است و قسمت اول که بدون آندرلاین است، در واقع فضای رؤیا و خیال 

 دهد. ت جایگاهی ندارد و هیچگاه در زندگی مردم رخ نمیاست که در واقعی

 . ایتالیک نوشتن سطور4-9

 ه در موردکگویان پرداخته است. همان کسانی نویسنده به موضوع یاوه« ثرثارون» داستان کوتاهدر 

الب دلی در نقل مطکنند. )حد تعامیبازگو  دیگران یا مطالب را به شیرینی آب فرات و یا به تلخی اجاج 

، در درون کنند وافراد، یک مطلب را به انواع گوناگون روایت می ندارند( بدین معنا که بر طبق سلیقه

نفکر و رد روشفآزمایی مطالب، باید توخالی و پوچ هستند که تنها سروصدا دارند و در آخر برای راست

-یاست؟ م ک آمدهه صورت ایتالی، بداستان کوتاهصادق )متنبی( بیاید. اما در جواب اینکه چرا متن این 

 ان کوتاهداستین اگویی را که در عنوان گویی و یاوهتوان گفت نویسنده با این شیوه خواسته است هذیان

-ان یاوهک انسو در محتوای آن آمده است، به شکل دیداری به خواننده نشان دهد؛ یعنی همانگونه که ی

ورب نیز م اهداستان کوتکند، نوع نوشتن این نقل نمیچرخاند و به صورت واقعی خود گو مطالب را می

 و خوابیده است و به صورت واقعی خود نیامده است.
 ثرثارون..

 ، و ملح  أجُاج..عذب فراتكلامهم ،مع الرقباء، 
 بكل الألوان، وحسب الأذواق..

 ومع النفس صمت صاخب..
 (91: 2013.)حرش، .ثم كلام كأتي المتنبي..يمسح الألوان

 گیری نتیجه

های متفاوتی ، مشخص شد که هریک از این نویسندگان، روشی کوتاههاداستانپس از مطالعه و بررسی 

چون جدا کردن حروف یک کلمه، طرح معما، پلکانی و عمودی آوردن سطرها، استفاده نامتعارف از 

 هایداستانرجسته کردن های بیگانه را برای بهایی از زبانجملهعلائم نگارشی، تاپیوگرافی و کاربرد وام

به پلکانی و عمودی نوشتن واژگان، به کار « ندوب»اند. میمون حرش در مجموعهخود پیش گرفته کوتاه

نجی »های بیگانه و کاربرد نامتعارف علامت نگارشی سه نقطه و در مجموعههایی از زبانگرفتن وام واژه

، به جدانویسی حروف واژگان، وفاء حمری «ریندامی»به ایتالیک نوشتن سطور، بوزیان در مجموعه « لیلتی

های بیگانه، سعدیه باحده به کاربرد هایی از زبانبه پلکانی نوشتن واژگان، خضیری به کاربرد وام وازه
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، برطال به کاربرد غریب علامت نگارشی سه نقطه، سعدانی به کاربرد غریب داستان کوتاهاعداد در متن 

و  داستان کوتاهش از حد نقطه و آوردن آدرس ایمیل و معماگوئی در متن پرانتز، حجری به کاربرد بی

اند. علت استفاده آنها از تاپیوگرافی یعنی لغتیری به آندرلاین کردن برخی سطور توجه بیشتری داشته

های تایپ مثل استفاده از ایتالیک،  بولد و آندرلاین به هدف برجسته کردن، پیدا کردن مجموعه تکنیک

-های زبان بیگانه یا به هدف مقایسه بین زبانمهم و نشان دادن تأکید است. به کارگیری وام جملهنکات 

های مختلف و یا گوشزد کردن مطلبی به اهالی آن زبان بوده است. پلکانی آوردن سطور نیز بدین علت 

در ابتدای هر سطر، دهند و در آخر کاربرد دو عدد متفاوت کم و پله پله رخ میبوده است که اتفاقات کم

توان به دو روش متفاوت خواند یک بار از بالا به پایین و یک گویای این مطلب است که داستان را می

 خورد.بار به عکس از پایین به بالا که دو داستان متفاوت رقم می
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 دلالات الانحراف الکتابي في الميکروسرديات العربية في بلاد مغرب،

ية لتش *علی ضوء نظر  
 زهره قرباني مادواني، أستاذة مساعدة في قسم اللغة العربية و آدابها بجامعة العلامة الطباطبائي

 الملخّص
حراف معيار؛ حيث سجّل أصحابها خطوات نحو الانطرحت المدرسة الشکلية فيما طرحت، قضية الانحراف عن ال

ذا هب. وفي الأخذ بأساليب الانحراف مما یفسح المجال لخلق الأد ا عن القواعد والمعایير اللسانية، واعتبرو
، نحرافالمضمار، ذکر جفري لتش؛ بصفته أحد الشخصيات البارزة في المدرسة الشکلية الإنجليزیة، أصناف الا

اختصّت  بقات، ومن ضمنها الانحراف الکتابي. طُبعت لحدّ الآن بحوث في هذا الموضوع،ي طوصنّفها ضمن ثمان
ية، من العرب کلّها بالشعر؛ غير أنّ هذه المقالة بصدد البحث في أصناف الانحراف الکتابي، بين الميکروسردیات

تي صص قصيرة جدّاً )اللاستقرائي، وبإلقاء الضوء علی إحدی عشرة مجموعة قا-خلال منهج الدراسات التحليلي
جدّاً،  لقصيرةميکروسردیة(، مؤکّدة أنّ أسلوب الانحراف عن المعيار الکتابي ملحوظ، حتّی في القصص ا 857تشمل 

من  انالموضوعة في ثلاثة أسطر أو في بضعة کلمات فحسب. هذا في حين، نجد في القصة القصيرة جدّاً، فنو
ل في ميدان  ، المغربية لسردیاتالشعر. وقد ألقينا الضوء، من بين القصص العربية، علی االانحراف الکتابي، لم تسج 

أخذ  لبحث، إلیتائج اننظراً لازدهار هذا النوع الأدبي في هذا البلد، ازدهاراً ملحوظاً، بين البلدان العربية. تشير 
کثر من الأخری في الميکر حث: فصل عة للبوسردیات الخاضالقاصّين المغربيين بأساليب الانحراف الکتابي التالية أ

صيرة ة القمفردات جملة واحدة عن بعض، وتضمين القصة إشارات مقتبسة من اللغات الأجنبية، وترقيم سطور القصّ 
، ذه الفنونتماد هجدّاً، واستخدام علامات الترقيم بأسلوب غير تقليدي. وما یرمي إليه القاصّ المغربي من خلال اع

ل ق الشکالجزء المختلف في الکتابة، کما یرمي إلی تنسي لكواقف التعبيریّة في ذلفتُ نظر القارئ إلی الم
 والمضمون أیضاً. 
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