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Abstract 

Water is the backbone of contemporary Iraqi poetry. The poets use it 

intensively in their poetry. We rarely find a poetic model without water 

energies in the poetry of contemporary poets. They are various uses for the 

concept of water in poetry work such as transition. The presence of water in 

contemporary poetry ranges from a variety of different subjects. The subject 

of transition is the general theme that is vastly present in Jabouri's poetry. 

This research is a journey of criticism in the world of Jabouri's poetic art and 

an attempt through the descriptive-analytical approach to study the transit 

passage. The result of this research ultimately indicates that the poet tries in 

his poetic formulations to obscure the act of crossing and moving. In the 

poetry of Jabouri, it carries the obsession of crossing and moving. We 

address transition of the poetry of the poet and the other meanings in this 

research. The facilitation in this field is the great use of water and its tools in 

its poetic formations and the presence of water, along with the movement and 

flow to the poetic scene, which increase its potential and semantic potential.  

Keywords: contemporary Arabic poetry, maad al-Jubouri, water 

composition, transi
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لملخصا  

جد وقلّما ن ثّفةکم الشعراء في أشعارهم بصورة بحیث يستخدمه ،المعاصر العراقيّ يعدّ الماء الجزء الأساسي في الشعر 
ستخدمونه يالماء  خدامهم لطاقاتا  يخلو من طاقات الماء في شعر الشعراء المعاصرين والشعراء في استشعريّ  نموذجا  

 ةيّ لق حیو، يسهم في خالشعريّ للماء في النص  یّةالدلال یّةلی جانب الخصوصإثیرة وكت غراض مختلفة ودلالالأ
لموضوعات من ا عةسم بالإبداع والتجديد ويتراوح حضور الماء ما بین مجموالمتّ  والبناء الدلاليّ  الشعريّ یل کالتش

وعات الموض علی وجه التحديد يّ العراقالمعاصر و عربيّ بداعي في نسیج الشعر السطوري والإويحمل في حضوره الأ
المعاصر.  قيّ العراشعر من ال بیرا  كوالدلالات المختلفة وتعدُّ ثیمة العبور والانتقال هي الموضوع العام الذي احتلَّ حیّزا  

 لبحث رحلةا. هذا ثروا من استخدام الماء في قصائدهمكین البارزين الذين أيعدُّ معد الجبوري من الشعراء العراقیّ 
 حلیليّ الت يّ يّة في شعر الجبوري والمنهج المتتبع في دراسة هذا الحقل من شعر الشاعر هو المنهج الانتقائنقد

 وف علیهاکي والعبطاقات الماء ومعطیاته في شعر الجبور یّةالمتناسب وطبیعة البحث من خلال اختیار النماذج المعن
 یلاتهکتش حاول فييالشاعر وتشیر النتائج إلی أنَّ الشاعر الماء ومعطیاته في شعر  یّةبالفحص والتحلیل لبیان فاعل

وز ا بین تجاملعبور ة التي يستخدم فیها طاقات الماء ومعطیاته لتجسید فعل التجاوز والانتقال ويتمحور فعل االشعريّ 
نفتاح غ لحظة الالووب المهزوم عربيّ ون إلی الموت والنزوع إلی الحیاة والانتقال من منطقة الحزن وتجاوز الواقع الكالر

قافیّة لحالة الثتبة باووسیلة العبور والتجاوز هو الموت والفداء في سبیل الأرض والوطن والعبور من منطقة الجفاف المر
مثّلة في ة المتة التي من شأنها فرض التابوات علی أجواء العلاقات بین الجنسین إلی فضاء النشوة والبهجعربیّ ال

ا في هذا تي نعالجهخری الوالمعاني الأ یّةإلی أخری إيجاب یّةسلب يّةرکجل والانتقال من مرحلة فالتواصل بین المرأة والر
بالماء  بیرةکلنات المختارة من شعر الشاعر ووسیلته في هذا المیدان هي الاستعانة االبحث من خلال دراسة العیّ 

اقاته طزيد من ي الشعريّ والدفق إلی المشهد  ةكة وحضور الماء إلی جانب إضفاء الحرالشعريّ یلاته کومعطیاته في تش
 ة والدلالیّة. الإيحائیّ 
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 لمقدمةا-1

ل مفهوم العبور وثیمته من أهم ثیمات شعر شعراء الستینیات ونری لهذا المفهوم هیمنته علی الفضاء الشعريّ  وعلی  يمثِّ
الجسد النصي للقصیدة عند شعراء هذا الجیل ووسیلتهم لتجسید حالات العبور والتجاوز هي الماء الذی يحمل 
المرجعیّة الأسطوريّة والمعرّفیّة والحضاريّة ويتأرجح مفهوم العبور ما بین مجموعة من الدلالات المختلفة التي تتحدّد 

ذي له تبلجّه الواضح في شعر الجبوري وهو شديد الاهتمام بالاستخدام حسب السیاق ويمثّل العبور المفهوم المهم ال
الفني للماء ومعطیاته لتجسید فعل العبور والتجاوز في تشکیلات شعريّة يهیمن الخیال علی فضاءاتها ووسیلته في هذا 

اوز وفي حضوره الفني في المیدان هي الاستعانة بالماء ومعطیاته ولا يتوقف الماء في دلالته علی معاني العبور والتج
حدود ورود الدال داخل إطار الموضوع فحسب ، بل يمتدُّ مفهوم الماء لیکون فضاء  شعريّا  يتعلّق بحیويّة »شعر الشاعر 

القصیدة ورؤيتها وفلسفتها فالماء هو ماء اللغة وماء الموقف وماء الحساسیّة الشعريّة وماء الرؤية وماء الحضارة 
( يستخدمه الشاعر بصورة فنیّة تحمل ملامح البکارة في كلّ تشکیل شعري لمعد 20م: 2014بید،)صابر ع« الشعريّة

الجبوري والحساسیّة المائیّة في هذا الإطار ترتبط بالعلاقة الوطیدة بین الانسان العراقيّ حیث يصطدم بالماء منذ 
عبیره عن الوعي الفعلي والممکن في صورته خروجه من رحم الأم حتی الموت وماء الرؤية يرتبط بواقعیّة الماء في ت

الاستشرافیّة المستقبلیّة والماء في بعده الحضاري يرتبط بالرافدين وحضورهما الاسطوری علی أرض العراق ويحمل 
د بالتشکیل المائي  الدلالات المختلفة في شعر الشاعر والبحث هذا تمعن نقدي في ثیمة العبور والتجاوز المتجسَّ

ي ونهدف من وراء هذا البحث إلی دراسة حضور الماء في شعر الشاعر لبیان فاعلیّة حضوره في التشکیل لشعر الجبور
الشعريّ لمعد الجبوري ويعتمد علی المنهج الانتقائي _ التحلیلي من خلال انتقاء النماذج من شعر الشاعر يستثمر 

نتوخّی بهذا الرؤية النقديّة إلی التشکیل المائي عند طاقات الماء ومعطیاته ومن ثمَّ العکوف علیها بالفحص والتحلیل و
 الجبوري أن نجد إجابات واضحة لمجموعة من الأسئلة منها :

 كیف تتبلور فکرة العبور في شعر الجبوري؟
 وما هي الدلالات الموضوعاتیّة للتشکیل المائي في شعر الشاعر؟ 

 لبحثا .خلفيّة1-1

وأخذتها بالفحص والتحلیل منها: كتبت بشری البستاني مقالا "عنفوان كثرت دراسات تناولت شعر معد الجبوري 
التجربة وتوهج الصحاري" وقامت الشاعرة بعد دراسة أشکال الموسیقی في شعر الجبوري بدراسة رمز الصحراء 

لجبوري والدلالات المختلفة التي تنبثق منه في شعر الشاعر والمقال دراسة عابرة للخصوصیّة الشکلیّة لشعر معد ا
قصیدة " لقاء الأخیر" »ودراسة عابرة لدلالات رمز الصحراء في شعر الشاعر وكتب خضیر محمد مقالا معنونا  بــ 

م وهي مقاربة 2009والمقالة مطبوعة في مجلة آداب الرافدين سنة « للشاعر معد الجبوري: قراءة في المتن الشعريّ 
وصول إلی المعاني والمقصديات بتجاوز البعد الظاهراتي للنص في ضوء نظريّة التلقي لهذه القصیدة ومحاولة لل

الشعريّ وكتب حسین إلیاسي مقالة معنونة بــــ "ثنائیّة الموت والحیاة في شعر معد الجبوري" طبعت في مجلة 
 وهي دراسة عابرة لموضوع الصراع بین الموت والحیاة و كتب 37م في العدد الـ 2018دراسات الأدب المعاصر سنة 

الکاتب نفسه مقالة تحمل عنوان "حركیّة الرمز وانحراف الحضور في شعر معد الجبوري" طبعت في مجلة لسان المبین 
والمقالة مقاربة نقديّة لموضوع المفارقة التصويريّة في شعر الشاعر من دون الاهتمام بأنماط المفارقة الأخری ودراسة 



 مائيّة التشكيل الشعريّ وهاجس العبور في شعر معد الجبوري / يلیاسإو يبراهیمنیا، ملاإيطاهر/4

 

« سیمیائیّة العنوان في شعر معد الجبوري»محمود عبدالله موضوع  للدلالات المختلفة لبعض الرموز واختار إخلاص
م في جامعة الموصل والبحث مقاربة سیمیائیّة للعنوان وكیفیّة تشظّي دلالاته في النص 2013عنوانا  لرسالته سنة 

ي م وه2007رسالة ماجستیر لقاسم محمد محمود ونوقشت عام« بنیة الإيقاع في شعر معد الجبوري»الشعريّ و
مقاربة للإيقاع بأنماطها المختلفة في شعر الشاعر وما يعانیه منه البحث هو هیمنة الرؤية الظاهراتیّة إلی الإيقاع من دون 
الاهتمام بالعلاقة بینها وبین المعنی والدلالة ولم نجد بعد الرحلة الطويلة في المجلات والمواقع الإلکترونیّة بحثا  

هو أوّل دراسة تحاول للکشف عن فاعلیّة حضور الماء في التشکیل الشعريّ  يمتُّ بصلة بهذا الموضوع وهذا
 للجبوري.

 القصيدة عند الجبوري فعل العبور ومائيّة -2

ما نجد في الشعر العربيّ المعاصر والعراقيّ خصوصا  نموذجا  شعريّا  يخلو من  يعدُّ الماء الجزء الشعريّ الأساس وقلَّ
الشعر حین لا يستثمر فیه الشاعر الماء وطاقاته، يفقد الجزء البنائيّ المهم من أجزاء الشعر حضور الماء وطاقاته وكأنَّ 

وكأنه الجزء البنیويّ الأساسيّ في الشعر خاصة عند شعراء جیل الستینیات ومَن مِنهم نشأ وترعرع في أحضان الماء مثل 
مّ مشحونٌ بطاقة الماء وأنَّ الإنسان العراقيّ أصلا  هو ذلك انَّ الشعر العراقيّ علی الأغلب الأع»العراقیین برافديهم و

ما لا  كبر حرّاس الماء الشعريّ في تجربة الشعر الحديث، إذ ربَّ كائنٌ أسطوريّ مائي منذ الأزل والشاعر الجبوري أحد أ
الجبوري إلا  تجد قصیدة من قصائده لا تحتفي بالماء فکلُّ قصائده مشرّبة بالماء ولا يکاد يخرج القارئ لشعر معد

( في صورة مثیرة جمالیّة تبعث لذة التلقّي في نفسیّة 16م: 2014)صابر عبید،« ويجد أنَّ الماء قد تسرّب إلی جسده
القارئ من جهة وإمتاع التلقي وزيادة طاقات الشعر الإيحائیّة من جهة أخری، كما يسهم الحضور الفنيّ للماء في 

إذ نجد أنَّ »لبناء المائي الجزء الشعريّ الذي لا يستهان به في شعر الشاعر حیويّة التشکیل الشعريّ، حیث أصبح ا
رؤيته للقصیدة)مائیّة( نابعة من إدراك الحقیقة المائیّة للغة الشعر وهي تتوغل في ماء عظیم لا أوّل له ولا آخر، يبلّل 

علی التشکیل المائي في شعر الشاعر ( والمعنی الذي يطغی 16)السابق: « الکلام والرؤية وفضاء الاستقبال والتلقي
هو معنی العبور والتجاوز ونری الحضور الطاغي لهذا المعنی في الکثیر من العناوين مثل: بطاقة عبور، العبور، عبور، 

وفي الحقیقة يحلم معد الجبوري بالعبور والتجاوز في كلِّ كلمة يقولها وصار مرتکزا  1من كتاب العبور، طرديّة العبور
ذات ارتباط خاص بالفضاء المکاني وهو يفترض وجود المکانیین أو منطقتین للعبور من إحداهما إلی الآخر » شعريّا

ل الطرف الوسط  ه يفترض الانتقال من حال سلبیّة إلی أخری مختلفة إيجابیّة كونه يمثِّ ومن الناحیة المعنويّة والنفسیّة فإنَّ
« هما الشاعر ويحاول العبور من إحداهما إلی الأخری أو بالعکسبین منطقتین متصارعتین أو متضادتین يعیش بین

( انطلاقا  من القناعة بأن الحضور في الحالة السلبیّة من دون صدور أي اندفاعة من 115م: 2012)محمود عبدالله،
 الإنسان للخروج والتحوّل يعني الموت والضیاع وسحق الآمال والأحلام.

 .العبور من الموت إلی الحياة2-1

يعمل في میدان النضال كوسیلة لبثِّ الأمل والتفاؤل في نفسیّة الشعب وفي الحقیقة يعمل كوسیلة تشحذ الهمم وتقود 
إنَّ الشعر المعاصر رديف »مشوار الشعب في حركته النضالیّة بما يؤكد علیه من حالات الفتح والانفتاح وحتمیّة النصر. 

قلاب فقد صاحبها شعر ثوري يضرم نارها والحقیقة التي لا غبار فیها، هي أنَّ للثورة والانقلابات وأينما حدثت ثورة وان
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الشعر أساس الثورة وعامل النهوض باعتراف الناقد مهدي زيتون وعلنا لا نجافي الحقیقة إن قلنا إن الشعر هو المحرك 
( ووسیلته للإلحاح 22: م2017)إلیاسی،« الأول والأساس الذي يخلق أول إرهاصات الرفض والتمرّد عند الإنسان

كید علی لحظة النصر والانفتاح حیث يؤكد علی حتمیّة الولادة الجديدة  والإصرار علی المقاومة والنضال هي التأ
وتجاوز الراهن السلبيّ انطلاقا  من وعیه بفاعلیّة هذا التکريس للوعي الممکن ولهذا نری تشکیلاته الشعريّة تومض 

( وحتمیّة العبور والانتقال من الموت والوضع السلبي الراهن إلی 67: 1398والآخرون، نیابالأمل والتفاؤل )طاهري
 :ثلاث لقطات لوجه واحدالحیاة والانفتاح وهذا ما يواجهنا في تشکیلات الجبوري الشعريّة اسمعه يقول في قصیدة 

طلعَ طیرُ النارْ/مِنْ قَفَصِ الدموعْ/أُغادرُ المملکةَ في عُنقي حبلٌ من الرملِ/ /أُطالِعُ الجموعْ/ في كُتُبِ القِفارْ/ أحلمُ أن ي
السوداءْ/ أعتنقُ الرحیلَ نحوَ الماء/ ولتکنِ الهجرَةُ/من مقصورةِ الصمتِ إلی الماءِ / أحملُ ناري للديارِ/أری شواطِئا  

رَةَ الحُزنِ/وألقي كفَني/أتركُ سکَیني علامَة   ني/ وبعد أن أذبحَ فوقَ عُشبِها/ قُبَّ م: 2014/علی الضِفافْ..)الجبوري،تضمُّ
103- 106.) 

غلّف الماء المشهد الشعريّ برمته ونری حضور الماء والشواطئ والضِفاف علی أرض القصیدة والمنطلق في هذا 
التشکیل الشعريّ هو المملکة السوداء وقفص الدموع والمقصد في رحلة العبور هو الماء الذي يستهدف الشاعر 

لکة السوداء هي الواقع العراقيّ زمن صدام حسین والدال اللوني في وصف المملکة بالسوداء يحیل الرحیل نحوه والمم
إلی قتامة الواقع العراقيّ والحالة المأساويّة التي يعیش فیها العراق عند هیمنة البعث علیه وإنَّ الدموع إشارة إلی 

 المقصد في رحلة العبور هو الماء والماء في مفارقة تامة مع عذابات العراق ومعاناته أو معاناة إنسانه وكما قیل آنفا  إنَّ 
الواقع المتمثّل في المملکة السوداء وقفص الدموع وهو يحمل دلالات الحیاة والانبعاث والخصب والنماء وسرُّ العبور 

 يکمن فط الشهادة والفداء المتمثل في الکفن.
أنَّ الحیاة والسعادة لا تنال إلا علی جسر من التضحیات »یّة هي إنَّ الحقیقة التي تؤكد علیها الواقعیّة الاشتراك

« والموت في سبیل الأرض والوطن حالة استشرافیّة وتفاؤل يتطلع إلی نور يغسل أدران الظلام عن وجه الأرض
 ( ويعید إلیه الحیاة والبهجة وفي ضوء هذه الحقیقة نری الشاعر يجسّد فکرة الموت242 -241م: 2012)الخلیل،

من دون تقديم التضحیات الجسیمة فداء  للوطن لا یتحقّق ويری أنَّ الرحیل نحو الماء والعبور من قتامة الواقع العراقيّ 
فنبذ الکفن وترك السکینة لتصبح علامة علی الضفاف تجسید شعري لمعاني الحضور والخلود وهذا الحضور يأتي 

( في رحلة 105م: 2001)التمیمي،« مه الإنسان لها من قرابیننتیجة فعل الموت والفداء في سبیل الأرض وما يقد»
العبور نحو الماء وفي الحقیقة يؤكد معد الجبوري في هذا التشکیل الشعريّ المائي علی جمالیّة الموت بالقرينة 

تحیا به  أنَّ الموت في سبیل الأرض والوطن هو الموت البطولي الذي»المضمرة له ويدعو إلیه إيمانا  بحقیقة مفادها 
التمیمي، «)الأرض ويحیا به إنسانها وهذا الموت هو الحیاة بعینها، فیه يتحرر الوطن ويرتوي من دماء الشهداء فیخضرُّ 

( والأرض تعیش حالة من الرماد الفینیقي وهي كالفینیق تنهض من تحت الرماد ويخفق الأعداء في 115م: 2006،
 لشهداء هي التي تقف بوجه مشروعهم وتجهض مثل هذا المشاريع.ممارسة مشروع الضیاع والإبادة لأنّ دماء ا

 عبور منطقة الحزن.2-2

م بمثابة زلزال كبیر وانتکاسة كبری هزّت الساحة العربیّة 1967كانت هزيمة العرب أمام الکیان الصهیوني في يونیو
دون هذه الهزيمة بقلوبه م المفعمة بالأسی علی ما آلت إلیه وساد الیأس والقنوط علی فضاء الشعر وراح الشعراء يجسِّ
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الأرض العربیّة من التفسخ والتشظي وهم الشعراء الذين تخبطوا في ثقل الحاضر وعکرت الهزيمة صفحات شعرهم 
الناصعة البیضاء ووصلوا حدّ المأساة في أشعارهم وثمة طائفة من الشعراء تعاملوا مع هذه الهزيمة المرّة بالرؤية 

شاعرنا من البارزين في هذا التیار وراح في أشعاره يستشرف مستقبل الوطن العربيّ برؤيته الدمويّة المستشرفیّة ويعدُّ 
قَ بالفعل في حرب تشرين1967بعد نکسة   م أمام الکیان الصهیونيّ حیث يقول:1973م وهذا التکهن بالمستقبل تحقَّ

تْ عینايَ /أعرفُ أنَّ ال ي كنتُ بکیتُكَ يا وطني/ حتی ابیضَّ ا بینَ الجُرح/وبینَ أنِّ صورةَ/بینَ حُزيرانَ وتشرينْ/ أعمقُ مِمَّ
مُ في رَحِمِ الجرحِ المُقفلِ مُحتقِنٌ/ لکني أُنبِئُکمْ أني في تشر مُ مُحتَقِنا  في الأعراق/ الدَّ کین/ قلتُمْ: )كانَ الدَّ ينَ/رأيتُ السِّ

مَ يورقُ/لکني أُنبئُکمْ أني في تشرينَ/رأيتُ الماءْ/يتدفقُ   بینَ اَكُفِّ الجندِ الممتدين/ مِنَ الجولانِ/إلی سیناءْ/تشرينْ/ الدَّ
 -162م: 2014.....)الجبوري،فوهاتُ مدافعِنا/ لیستْ أعشاشا  للطیرْ / تشرينْ/ آخِرُ ما يسقطُ مِنْ تقويمِ الأحزانْ 

164.) 
حرب والصراع كما استخدم والمشهد الشعريّ تحتوي علی صورة الدم وحالة انحباسه وحالة انفتاحه وسط غمار ال

طاقات الماء السیمیائیّة ويتضمن التشکیل الشعريّ مفارقة بین حضور الدم في حرب حزيران وحضور الدم في تشرين 
م تعبیر 1967والمفارقة بین السلبیّة والإيجابیّة؛ فاحتقان الدم في الأعراق وفي رحم الجرح المقفل في حرب حزيران 

دفاعة والمحاولة لتمنّع من تناسي المجد العربيّ وإشارة إلی رخو الحضور في مواجهة عن حالة السکون وعدم الان
 1973العدوان الإسرائیلي وحدث العبور من هذه الحالة ومن منطقة الحزن والأسی بانفتاح الحضور العربيّ في تشرين

ق الماء بین أكفّ الجند الذين في الحرب ضدّ إسرائیل كما يتجسّد في الدم المراق من بین رمال الصحراء حیث تدف
امتدوا من الجولان إلی سیناء وتدفق الماء، هو تعبیر شعري عن الحیاة واستمراريتها وعدم انتفاع الحیاة رغم فضاءات 
الموت والضیاع ورغم كل الممارسات المستهدفة لإبادة الشعب وقتل أحلامهم وإذا كان العطش المتداخل في العظم 

يق الرؤياء ويجهض الحلم العربيّ فتدفق الماء من بین أكفّ الجند بعد عبور منطقة الحزن بالدم باعترافهم يسدُّ طر
 م.1967فیؤكد علی تحقق الحلم العربيّ في حرب تشرين وسقوط أحزان تعششت في أذهان العرب منذ نکسة

 بعد عبور منطقة التيه والاغتراب . كشف الذات وتحقق الكينونة2-3

أرض قصائده مشحونة بطاقات الماء ومعطیاته في تعبیره عن الواقع العراقيّ ومن متعلقات الماء يجعل معد الجبوري 
في شعر الجبوري هو النهر والشاعر يستخدم النهر في الکثیر من قصائده إذ يرتبط النهر في الکثیر من قصائده بدال 

بط بتجربة الذات والفرد أو يرتبط الانتقال بالعبور تجربة العبور والانتقال ترت»الرحلة لیعکس تجربة العبور والانتقال و
 :العبور ( مثلما نلحظ في قصیدة 66م:2016)عفیفي،« من مرحلة اجتماعیّة وحضاريّة إلی مرحلة أخری

ظِلُّ علی طَلَلِ الوطنِ المُستَجِیرِ/ بِأقدامِنا/وخُطی العابِرينْ/وقَفنا عرايا/نَلمُّ ثیابَ الطفولَةِ/ نسألُ عنْ حارَة نستَ 
ئُ/عوراتِنا/كانت الريحُ تصفرُ/والشمسُ تسقطُ خلفَ الجِبالِ/وأجسادُنا ينضَحُ المِلحُ مِنها/ ورائحَة  بِحیطانِها /وقفنا نُخَبِّ

 (.49 -48م: 2014التبغِ والأسبرينْ / بِأوجُهِنا/ووجوهِ السبايا/وقفنا عرايا/فتحنا كتابَ الغِیابِ/احتَکَمْنا إلیهْ..)الجبوري،
د الشاعر ما آلت إلیه الأرض العربیّة من الإحباط والموت نتیجة خفوت الوعي وسبات ففي ا فتتاحیّة القصیدة يجسِّ

الفکر في الشارع العربيّ وفي الحقیقة يکرّس الجبوري حقیقة يؤمن بها وهي أنَّ غیاب الفکر المتوهج وخفوت جذوة 
ة من أهم الأسباب التي جرّت الأرض العربیّة إلی الضیاع الوعي في الوطن العربيّ وهیمنة الغیاب علی الأرض العربیّ 

ر عن انتفاء النضج الفکري بتجسید المشهد  وبالعودة إلی النص الشعريّ نجد أنَّ الشاعر في هذه الافتتاحیّة يعبِّ



 7 /1-17ص ،هـ.ش 1400 صیف ربعون،الأو الرابععدد الجديدة، ، الدورة الةالسنة الثانیة عشرمحکمة، ةمقال(و آدابها ةیبحوث في اللغة العرب) العلمیةفصلیّة لسان مبین 

 

د وقوفهم عرايا وهو يجمعون ثیاب طفولتهم ويستظلّون ب حیطان الطفولي المتعلق بجماعة الرجال فنری الشاعر يجسِّ
الحارة تعبیرا  عن حقیقة الحضور العربيّ المتسم بالدونیّة والخفوت وعدم النضج الفکريّ، فهم لا يملکون الفکر 
المتوهّج والوعي المتقد للخروج من الدوامة والحصار أو يتوخّی الشاعر بتجسید المشهد الطفولي مع ما يختزنها من 

ور العربيّ الموسوم بالضعف واللامبالاة والفعل السلبيّ وسط دوامة الإشارات والإيحاءات التعبیر عن حقیقة الحض
هم شيء لا الوطن ولا  الاستلاب والقهر التي تدور بالأرض كأنَّ العرب أطفال وعقولهم ووعیهم بهذا الحجم ولايهمُّ

والخروج لإنقاذ مصیر الشعب وفي تجسید هذا المشهد الطفولي سخريّة لاذعة للذين لا يری الشاعر منهم الاندفاعة 
الوطن ولا يخرجون علی بکرة أبیهم وهذا هو ما يحمل مسؤولیّة محنة الأرض العربیّة ومعاناتها وعذاباتها وما آلت إلیه 
من الذبول والانطفاء فالريح وهي تعدُّ من لوازم الماء لإسهامها في تحريك السحاب وخلق حالة التلاصق بینها ومن ثمَّ 

الأرض تصفرُّ وفي فعل الاصفرار تعبیر عن الذبول والموت والانطفاء وحالة الركود التي غلّفت هبوط الأمطار علی وجه 
لأنَّ اللون الأصفر لونٌ يغطّي الموتی قبل موتهم وفي هذا التشکیل الشعريّ دال سیمیائي علی معاني »الأرض وذلك 

تحمل دلالات الحركة والاستمراريّة  ( وفي اصفرار الريح وهي95: 1396نیا، إلیاسي،)طاهري« الذبول والموت
وفاعلیّة دورة الزمان والمکان، تعبیر شعري سیمیائي عن حالة السکونیّة وفقدان الفاعلیّة في الأرض نتیجة غیاب الفعل 
الإنساني التواق إلی الحیاة ونتیجة غیاب الفکر والوعي في الأرض العربیّة وفي سقوط الشمس تعبیر شعري آخر عن 

علیات الأرض العربیّة نتیجة هیمنة منطق الغیاب علی الفکر والوعي العربیین وهذا هو الواقع العربيّ المركوم انطفاء فا
ده القصیدة و الذي يجعل الإنسان العربيّ أن يتأقلم من هذا الواقع المنکوب باقتفاء النهر لینسلخ نفسه من  الذي تجسِّ

 محاولة لإعادة الحلم الجمیل إلی الأرض:هذا الواقع و يجعل نفسه في أحضان الاغتراب في 
لُ/ الدربُ ك  فَ أصواتَنا الشاطِئُ الأوَّ قَنا النهرُ/غِبنا علی شاطِئَیْهْ/ تَلقَّ انَ انتظرنا خیولَ العُبورِ/ اقتفینا خطی النهر/فرَّ

عُ/ صوتَ السعالی/وفوقَ الترابِ بقايا قبور/بق /فحِیحَ الثعابین/ والأفْقُ كانَ يُرَجِّ ةٍ في يبثُّ ايا جماجمَ/ مرمیَّ
 (.52 -49م: 2014العَراءِ....)الجبوری،

ونجد عند إمعان النظر في هذا التشکیل الشعريّ أنَّ منطق العبور يحکم علی الفضاء الشعريّ ووسیلة العبور هو 
ته وتجسید حضور النهر ومعطیاته مثل الشواطئ وما يجلب الانتباه في رحلة العبور هو حضور النهر في انجرافه وحر كیِّ

الشاطئین المختلفین في الصورتین المختلفتین.وفي اقتفاء خطی النهر بوصفه وسیلة العبور وتجاوز بداية لرحلة التیه 
والذي جرّ الأرض العربیّة إلی  والاغتراب للإنسان العربيّ الذي عانی ولايزال من العقم الفکري الذي يعیش فیه العرب

ي هذا التشکیل الشعريّ يصبح مسرح الحراك والمواجهة والعبور محاولة للبحث عن الضیاع والانحطاط والنهر ف
الذات والکشف عن الکینونة ولبلوغ الحیاة والخصب والنماء بعد المغامرة الطويلة الملیئة بالاضطراب وتقلّب الأهوال 

قهم النهر ويغیبون في مع ما ينتابهم من قلق المسیر والاغتراب فهم يمتشقون صهوة النهر العظیم وفي الش اطئ الأول يفرِّ
الشاطئ الأول ويتلقّف الشاطئ أصواتهم ويسرقها منهم وهم علی صهوة النهر وفي الأرض بقايا الجماجم وبقايا القبور 

 علی وجه الأرض وفي هذا المشهد ينتابهم الخوف والذعر:
السُبابِ/ بِوجهِ القبورِ/سمِعنا هديرَ أساری/وهمْ ذُعِرنا/ لبسنا جلودَ الذِئابِ/وسرنا لمملکةِ الرعبِ/ نرمي جمارَ 

/تتهاوی/فتطلع منْ بینِها أذرُعٌ/ تملُأ الأرضَ/تمتدُّ نحوَ السماءْ..)ن م، ة   -50م: 2014يکسرونَ القیودَ/رأينا قصورا  زُجاجیَّ
52.) 



 مائيّة التشكيل الشعريّ وهاجس العبور في شعر معد الجبوري / يلیاسإو يبراهیمنیا، ملاإيطاهر/8

 

 
ّ
ول بمشاهده المفعمة وفي حضورهم علی صفوة النهر لعبور الواقع الموسوم بالسکونیّة والموت وفي الشاطئ الأ

بالأخطار والخوف والتوجّس أدركوا أن لا حیلة لهم وسط دوامة الموت والضیاع سوی المجابهة والمواجهة فلبسوا 
جلود الذئاب لمواجهة الأخطار وهم يرمون جمار السباب بوجه القبور انکارا  للموت والعدمیّة وفي المشهد الآخر 

ر الزجاجیّة تتساقط علی وجه الأرض بینما تظهر من بینها أذرع تمتدُّ نحو السماء يرون الأساری يکسرون القیود والقصو
كیدا  علی فاعلیّة حضورهم  وتملأ الأرض تعبیرا  عن معاني العلوِّ والارتفاع عبر تجسید اتصال الأرضي بالسماوي تأ

لشعور بالاغتراب والخوف والهلع والسموِّ نحو الأمل والحلم وهذا ما حصل لهم بعد رحلة شاقة مع ما انتابهم من ا
د الشاعر امتداد الدرب وبلوغ الحیاة والعودة إلی الواقع الذي تغیّرت ملامحها:  وفي الشاطئ الآخر يجسِّ

وفي الشاطِئِ الآخَرِ/امتَدَّ دربٌ/رحلنا بهِ للبراري/عدونا وراءَ خیول/ تخبُّ علی الماءِ تصهَلُ حولَ الضِفافِ/رأينا 
قُ في أفُقٍ أزرَقٍ/ وزَنابِقَ تولَدُ بینَ الرمالِ/ رأينا جسورا/ تحملُ أصوات فُرسانِنا العائدينْ.. طیورَ الحباری/  تُحَلِّ

 (.52 -21م: 2014الجبوري،(
وإذا كان المشهد في الشاطئ الأوّل ملیئا  بالأخطار والخوف والتوجّس فالمشهد في الشاطئ الأخر، يمحو فیه 

فیه الشعور بالأمن والطمأنینة ولا يطاردهم في هذا الشاطئ الخوف وهذا هو جدوی  الشعور بالخوف والقلق ويستقر
عبورهم من منطقة الخوف والحزن القلق بالمواجهة والنضال في خضم مشقاتها كما يتجسّد في التشکیل المائي 

تصهل حول الضفاف المتمثّل في الماء والضفاف والشاطئ ففي هذا المشهد هم يعدون وراء خیول تخبّ علی الماء و
تجسیدا  لأجواء الفرح والبهجة واذا كان الأفق في المشهد الأوّل يرجع صوت السعالی فالأفق في هذا المشهد ينبض 
بالحیاة والأمن والسلام. إنَّ الطیور هي رمز السلام والطمأنینة وتحلیقهم في الأفق الأزرق بما يحمله الدال اللوني من 

ه يؤثر علی جسم الإنسان »طیور والماء دلالات تتلائم ودلالات ال فهو لون يثیر الشعور بالاسترخاء والراحة والسلام وأنَّ
( 135م: 2014متقی زاده، احمدي،«)فیجعله ينتج مادة كیمیائیّة تسبب التخدر في المشاعر والاستقرار في العواطف

ین الرمال تعبیر شعري عن فضاء الحیاة يحیلنا إلی فضاء يتّسم بالأمن والسلام والراحة وفي تولد الزنابق من ب
ف كما والخصب والنماء في المشهد المتعلّق بالشاطئ الثاني وهذه هي الحصیلة النهائیّة لعبورهم من منطقة الخو

 يتجسّد في التشکیل المائي.

یّة إلی أخری إیجابيّة.2-4  العبور من مرحلة فكر

رتبط بالانتقال من مکان إلی آخر ووجوب الانتقال من المرحلة الفکريّة ثمة نوع من العبور يرتبط بالتجربة المکانیّة أو ي
 اسمعه يقول: الخروج من بطن الحوتالمتّسمة بالسلبیّة إلی المرحلة الفکريّة الإيجابیّة مثلما نلحظ في قصیدة 

فَرِ الدّاَئِمِ /ويشاءُ حنیني فتُ بِها / /أنْ أدخلَ أرضَ جزيرَةِ )قافْ(/للسَّ امٍ بِلیالیهاسَ /نائیةٌطوَّ أسمعُ فیها وأری / /لِماذا لا /بْعَةَ أيَّ
عَ  /تتفتحُ في زَبَدٍ سِحريٍّ منفوخٍ/فتَجمَّ أدخل مَمْلکَةَ البحرْ/ودخلتُ/رأيتُ الموجَ يُدحرجُ شمسا  حمراءَ/ وأصدافا  هائِلَة 

/عیونٌ تلقَفُ عینَيَّ  /إلی البحر/وقالوا/عُدْ يا حولي خَلْقٌ في الأرضِ كثیرٌ/) أصواتٌ تلتفُّ علی قَدمَيَّ ( واقتادوني من شفَتَيَّ
 (.231 -229م: 2014الجبوري،(يونسُ،/من حیثُ أتیتَ،/إلی بطنِ الحوتِ/أجِئتَ لِتعجبَ/أم تدخلَ طقسَ الأمواجْ؟ 

ا أمام يکتظَّ المشهد الشعريّ بالماء إيحاء  وإيقاعا  وفي الحقیقة مائیّة أرض القصیدة والمناخ المائي للقصیدة تضعن
مجموعة من المشاهد الشعريّة الحافلة بالحركة واللااستقراريّة والفکرة التي تنبثق من المشاهد الشعريّة المائیّة هي 
ل في  فکرة الخروج والعبور والسفر في افتتاحیّة القصیدة يحمل دلالات العبور والانتقال من مکان إلی آخر لبلوغ التحوِّ
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نقل إنَّ الانتقال في هذه القصیدة يحدث علی صعید الفکرة والمکان معا  فیونس العصر دائم الحالة النفسیّة والفکرة أو ل
الحنین إلی مملکة البحر بأمواجها التي تدحرج الشمس الحمراء وبأصدافها الهائلة التي تتفتح في قاع البحر تعبیرا  عن 

ع البحر وسیطرة الموج علی الشمس للتعبیر عن فاعلیّة الزمان والمکان في مملکة البحر من خلال فعل التفتح في قا
اتصال مملکة البحر بالسماوي فیونس يدرك أين يقف في خضم الحالات السلبیّة التي يعیش فیها في ارتطامه مع 
الذين يطاردونه ويلحقون إلیه الأذی والعذاب وهذا ما يدفع يونس إلی العبور والخروج من المکان الحاضر لبلوغ 

 ة في فکرته وحالته النفسیّة:النقلة النوعیّ 
عِظِ الیومَ/وغادِرْ دورَ  قَ جِلدُكَ/فاتَّ فاذكُرْ يا يونسُ/قريَةَ أبنائِكَ/والرحلةَ في بطنِ الحوت/رَموكَ بأصدافٍ قاسیةٍ/وتشقَّ

اذَجِ/قلْ: إني أدخلُ/ولأغْرَقْ /وهذا عصرُ خروجي/واذكُرْ يا يونسُ/ كیفَ تركتَ الأمسَ/ينو اذِ السَّ حُ وراءَكَ / الشحَّ
ا يغلي/فرأيتُ  اطِئُ مُحْمَرًّ وللرغَباتِ خفضتَ جَناحَ الذكری/فادخلْ/حتی يَخْضَرَّ جبینُكَ في البحرِ /وكانَ الشَّ
/ثمَّ اشتبَکتْ حلقاتُ الرقصِ/وهمهمَتِ  /ويُهروِلُ/هرولتُ/فناولني رجلٌ منهمْ/سکینا  ینا  /يُخرِجُ كلٌّ منهمْ سکِّ رجالا 

 (.234 -231م: 2014الجبوري، (ةُ/) استقفورو/استقفورو .. (/ كانتْ كلُّ الأيدي/الأصواتُ المُبهَمَ 
ه بعد أن رموه في البحر وتشقق  والشیخ الذي تطلع بهیأة طفل صغیر أمام يونس العصر يذكره بما فعل قومه بحقِّ

کر والوعي والنقلة النوعیّة جلده في البحر ويدعوه إلی الوعي والفکر ونبذ دور الشحاذ الساذج فالحاضر هو عصر الف
التي يدعو إلیها الشیخ في هذه المرحلة تحدث علی صعید الفکر والوعي فیونس بوصفه الإنسان العربيّ الذي يعاني 
من سلسلة العذابات والتخاذل والإنهیارات، لابدَّ له من مسايرة العصر في الحداثة في الفکر والوعي والانتقال من 

ي يعیش فیها إلی المرحلة الأخری المتسمة بالتجدد والحداثة وثمة مرحلة عبور يدعو إلیها الشیخ المرحلة الفکريّة الت
وهي الانتقال من الفرديّة إلی الاجتماعیّة وخفض الجناح للرغبات يضعنا أمام هذا النمط من العبور؛ فالعبور المتوخّی 

یّة والخوض في مرحلة اجتماعیّة والانصهار في بوتقة في هذا التشکیل الشعريّ هو العبور من الانسیاق وراء الفردان
الجماعة وفي حالة من النضج الفکري بعد بلوغ الحداثة في الفکر والوعي وهذا من أهم متطلبات العصر وبلوغ هذه 

مرة المرحلة الفکريّة بعد عبور المرحلة الفکريّة المعیشة يحمل في طیاته اللحظات الإيجابیّة وتفرز عن النتائج المث
للغاية وإلی هذه الحقیقة يقودنا فعل الهرولة واشتباك حلقات الرقص واحمرار الشواطئ. ففعل الهرولة إشارة إلی أجواء 
الحركة والفاعلیّة والرقص في هذا المشهد الشعريّ ويجسّد الشاعر اشتباك حلقاته علی الشواطئ، هو تعبیر عن خاصیّة 

ه حالة دون الکلام وفوق الکلام »من والسلام الحیاة وتحقق الأمل والحلم في فضاء الأ فالرقص كما هو معلوم عنه أنَّ
حیث لا تعود الکلمات كافیة، يبدأ رقص الجسد كله، فهو حُمی جسديّة حمیمة قادرة علی هز كلّ المخلوق وتحريکه 

فز الجسدي/الروحي فوق حتّی الجنون أو الذهول عما هو فیه وكأن الرقصة هي التجلي الانفجاري لغريزة الحیاة والق
( وهذا الفضاء هو المحصلة النهائیّة 89م: 2015)فتحي غانم،« الزمان بحثا  عن الوجود والغیبوبة في فناء الأزلیات

للإنسان العربيّ المعاصر في تموضعه وسط منطقة الحلم والواقع وهذا الفضاء العارم بلحظة السرور والنشوة تعبیر 
فرزها الخوض في غمار المواجهة والمجابهة بالحداثة في الفکر والوعي واللون الأحمر الذي للنتائج الإيجابیّة التي ت

هو اللون الذي يرفض السکونیّة والضیاع وهو قتال ضد التشتت وضد الدوامة التي تدور بالإنسان »تصطبغه الشواطئ 
المائي تعبیر شعري عن ارادة  ( وفي احمرار الشواطئ في هذا التشکیل الشعريّ 88م:2015)البستاني،« المعاصر

الحیاة وتعبیر عن حقیقة يؤمن بها الشاعر من خلال ما يشیعه الدال اللوني من الإيحاء والدلالات وهي أنَّ الحضور 
بالنسبة للإنسان العربيّ وسط ساحات القتال والمواجهة مع الحداثة في الفکر والوعي هو ينقذ المکان المنکوب ويمنع 



 مائيّة التشكيل الشعريّ وهاجس العبور في شعر معد الجبوري / يلیاسإو يبراهیمنیا، ملاإيطاهر/10

 

ذ إنَّ الحضور الموسوم بهذه الصفة يمنع من ممارسة مشروع الضیاع والإبادة من قبل أعداء الأرض من تشظي الأرض إ
 والوطن واسمعه يقول:

حُ/   اتُ البحر تُلَوِّ مِ /تخرجُ مِنْ بطنِ الحوتْ/سکنَ الموجُ/فعادتْ حورِيَّ قلتُ: الساعةَ/يغتسلُ الموجُ الهائِجُ بالدَّ
تْ جُزُرٌ فوقَ الماء اطِئِ/شمسٌ بیضاءْ/فاسکُنْ يا يُونسُ قلبَ الموجَةِ/يخرجْ حوتُ الغفلَةِ/من /واخْضَرَّ تْ عندَ الشَّ وحطَّ

برِ )الجبوري، رْهمْ بِعذابِ الصَّ حْبِ،/وذَكِّ م: 2014أعماقِكَ/ وإذا ما عُدتَ إلی المُوصِلِ /فاقْصُصْ رُؤياكَ علی الصَّ
234- 235.) 

د خروج يونس من بطن الحوت وثمة مفارقة بین ما يجسّده النص والمشهد المائي في خاتمة القصیدة يجسِّ 
فركب مع قوم في سفینة فلجّجت »الشعريّ وما جاء في القصة القرآنیّة. ففي القصة القرآنیّة أن يونس بعد أن ترك قومه 

يلقوه ثمَّ أعادوا القرعة  بهم وخافوا أن يغرقوا فاقترعوا علی رجل يلقونه من بینهم يتخففون منه فوقع علیه القرعة فأبوا أن
فوقعت علیه ثمَّ القی نفسه في البحر وقد أرسل الله حوتا  يشقُّ البحار فالتقم يونس وأوحی الله إلی ذلك الحوت أن لا 

كل له لحما  ولا تهشم له عظما  وإنما بطنك له يکون سجنا   ( وفي ظلمات بطن الحوت 1248: 2000)ابن الکثیر،« تأ
يلاقي من العذاب هو نتیجة لخطیئته وعدم الامتثال والانصیاع لإرادة الله حیث ترك قومه في كفرهم  أدرك يونس أنَّ ما

ه في ظلمات بطن الحوت غیر أنَّ حضور يونس العصر في بطن الحوت وعذاباته لم يذكره  وطغیانهم فاستغفر ونادی ربَّ
يونس أن يركب صهوة الموجة بوصفها المنقذة  بخطیئته وهو لا يزال يحمل غفلته وخطیئته ومن هنا يطلب الشیخ من

والمخلصة لیونس وهي رمز الحركة ورمز العبور وهي القوة الفاعلة التي تزيل الغفلة التي أنجبت للإنسان والأرض معا  
هذا الحجم الکبیر من العذاب والمأساة وعلی هذا الأساس يدعو الشیخ الذي ترآی أمام يونس العصر بهیئة طفل 

العبور والانتقال لیختم علی هذه الغفلة المفضیة إلی الرخو والسکونیّة وللحضور في خضم الصراعات  صغیر إلی
بالفکر والوعي والانتباه في انطلاقة إيجابیّة تنقذ الأرض والوطن وفي نهاية المطاف يطلب الشیخ من يونس وهو ألقی 

قصّ رؤياه علی أصحابه ويذكرهم بعذابات رحله بعد تحمل هذا الحجم الکبیر من المشقات والصعاب من أن ي
 الصبر و الركون للنسیان والغفلة والانکفاء.

 العبور من الجفاف إلی الحلم.2-5

وثمة نوع من العبور وهو العبور من واقع يابس إلی الحلم والعبور يحدث علی مستوی الحالة من دون المکان بمعنی 
مه التشکیل المائي ير تبط بالانتقال من الحالة السلبیّة إلی الحالة الإيجابیّة وهذا العبور بحالتیه أنَّ المفهوم الذي يقدِّ

المتصارعتین يرتبط بحالة الافتراق والاتصال المرتبطین بالرجل والمرأة ؛فالحالة السلبیّة هي حالات العذاب والمعاناة 
سائدة علی الشارع العربيّ والحالة الإيجابیّة للجسد الذكوري والأنثوي عند التمنّع من التواصل بفعل الحالة الثقافیّة ال

 ترتبط بأجواء النشوة والبهجة والحلم الدافق عند التواصل الجسدي اسمعه يقول في قصیدته كأس زرقاء:
أهمسُ/ مِنْ قبلِ ألفِ شراعٍ/ نشَرْتُ علی البحرِ/ كنتُ انتظرتُكِ / علی البحرِ / كنتُ انتظرتُكَ/ تلتفُّ كَفٌّ 

/ويأخذُ  / بکفٍّ دِ/ يلتفُّ غصنٌ بغُصنٍ / يهبطُ الأفْقُ للبحرِ،/شیئا  وحُّ نا الموجُ/ يأخُذُنا طائِرُ الحُلْمِ،/حتی أقاصي التَّ
/وينحدِرُ اللیلُ مثلَ مَلاكٍ/ إلی شُرْفَةِ القلبِ / فأصحو،/ وزُرقَةُ عینینِ/ بینَ ذِراعَيَّ / /سريريَ أزرقُ/كأسيَ زرقاء / فشیئا 

عاسْ..)الجبوري،واللیلُ أزرقْ./ساح  (.752 -750م: 2014لٌ مقمرٌ/لا يدبُّ إلیهِ النُّ
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استثمر المشهد الشعريّ الماء ومعطیاته للتعبیر عن فاعلیّة الحیاة عند التواصل بین الرجل والمرأة كما استغل 
ة.ففعل الشاعر الفضاء الصوفي من خلال استخدام بعض الالفاظ والحالات من المعجم الصوفي مثل الحلم والصحو

الانتظار علی صفحة البحر ارتیاد من الشاعر للعبور من المنطقة الحالیة التي تتّسم بالجفاف وبلوغ منطقة التواصل 
الطافحة بالحیاة والحركة والفاعلیّة ويتمّ التواصل علی البحر بین الاثنین بالتفاف الکفّ بالکفّ في المشهد المائي؛ 

ذا التواصل يأخذهما الموج بوصفه رمز الحركة في رحلة الحیاة والمستقر في فالتفاف الکف بداية للتواصل وعند ه
وهو عنوان علی الحیاة النابضة بالدفق والنابضة بالحبّ والتأمل والمثول ويمثّل مرحلة »هذه الرحلة هو عالم الحلم 

إنَّ عالم الحلم يمثّل ( أو 32م: 2010شادن جمیل،«)مهمة من مراحل تحقیق التوازن النسبي ببین الداخل والخارج
ر عن حقیقة مفادها أنَّ التواصل  التوازن بین الجانب الروحي والجسدي ويمکن أن نقول أنَّ الشاعر يريد أن يعبِّ
الجسدي يرقی بالجسد ويتعالی به الجسد إلی مرتبة حدَّ الروح وقودهما نحو الحلم في حالة من الوجد الصوفي 

لرجل والمرأة جسدا  وروحا  والمشهد الآخر في هذا التشکیل الشعريّ هو التفاف والتوحد هو التقمّص الفاعل بین ا
ر عن فاعلیّة  الغصن بالغصن علی البحر والغصن هو الذراع والمشهد في هذا التشکیل الشعريّ مشهد جسدي يعبِّ

ينحدر لیل السکون الحیاة وهو سر الحیاة وبهجة الجسد ونشوة الروح فعند التواصل الجسدي يهبط الأفق للبحر و 
والهدوء والطمأنینة علی شرفة القلب ويصحو فیه الرجل والصهوة من مفردات المعجم الصوفي وهو تعبیر عن حالة 
النشوة الأبديّة التي يصل إلیها السالك/الرجل عند التواصل مع الجسد الأنثوي الذي يخرج الإثنین من التیه ومن 

 الغیاب اسمعه يقول:
قُ عبر ذاتَ مَتاهٍ،/ عن فَةِ الأخری/هائمةٌ مثلي/في عینَيَّ تُحدِّ د شواطئِ دجلَةَ/همتُ علی وجهي/وامرأةٌ في الضِّ

/في مُنتَصَفِ النهرِ/امرأةٌ  قُ في/عینیها/لحظات /أعبرُ .. تعبرُ/أدنو/تدخل لحظات/والضفّتان مَعا  النهرِ/وعبر النهرِ أُحدِّ
دُ،/يأخذُن /وألتفُّ علیها/نتوحَّ  (.794 -793م: 2014ا الماءُ/ /ونحنُ مَعا  نغرقُ)الجبوري،تلتفُّ عليَّ

ويحاول الشاعر في هذا السیاق المائي المکتظّ بطاقات الماء ومعطیاته لتکريس حالات إيجابیّة ترتبط بالتواصل 
هما ثم التي من شأنها التمنع من التواصل بین -بین الرجل والمرأة للحضِّ علی هدم التابوات الذكوريّة والجسديّة 

ومن ثمّ  -نبذهما في ظلال التیه والغیاب ـ والتیه في هذا التشکیل الشعريّ المائي هو تیه تابوات المجتمعات الذكوريّة 
بناء منظومة ثقافیّة وحضاريّة جديدة يدخل فیها الرجل والمرأة في انسجام وتلاحم والعبور من منطقة التیه والغیاب 

المرأة تهیم علی وجه ضفاف دجلة ويهیم مثلها الرجل علی ضفة أخری وفعل ففي الواقع النصي يجسِد الشاعر 
التحديق في هذا التشکیل المائي يحمل دلالات الترقّب والانتظار ويحاول كلُّ منهما العبور من الضفة إلی الأخری 

في منتصف النهر ويحدث العبور من منطقة التیه بالتواصل بین الرجل والمرأة ويحدث هذا التواصل ويتم العبور 
بالتفاف كل منهما علی الآخر وفعل التلاقي والتوحد ونتیجة هذا التلاحم بین الرجل والمرأة هي العبور من التیه وبلوغ 
لحظة التجلّي والحیاة والغرق في الماء تعبیرا  عن الديمومة والحیاة والاستمراريّة المثمرة ويمکن أن يکون الماء هو ماء 

لمتسمة بالحركة والاستمراريّة والتدفّق والحیويّة؛ هذه الحضارة التي تبنی بالتواصل والتلاحم بین الحضارة الجديدة ا
 الرجل والمرأة وتطفح بنشوة الحیاة ونشوة الديمومة.
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 .التشبّث بالهویّة وفعل العبور2-6

ث بالهويّة وبالحیاة وسیلة المواجهة والمقابلة في شعر الجبوري وفي ا  ث بالهويّة وبالأرض يعدُّ التشبُّ لحقیقة أنَّ التشبُّ
 هو الذي يغذي إرادة النضال عند الإنسان العربيّ ويزيده إلحاحا  علی خیار المقاومة والصبر علی ممضات المقاومة:

شَنَ 
َ
تِ الأ لِئُ في القَعْرِ مدفونَةٌ/والطحالِبُ تَطفُو /دَبَّ اتُ دَفَعَ الموجُ بالموج/وانهارَ جُرْفٌ/ وجُرْفُ/ /اللآ

/ ويَصْعَدُ  الغريبَةُ/من كُلِّ صوبٍ/وغابَ الشجَرْ/ وأنا، بهمومي أقومُ وأكبو /كلُّ شيءٍ يُدَحْرِجُهُ الموجُ/ينهارُ سَدٌّ
نبلهْ/ضاربا  حَجَرَ الحُلمِ )  ةَ السُّ /كلُّ شيءٍ يضیق/وأنا، مِنْ رمادي/ إلی الطینِ والماءِ/أعدو/حامِلا  جثَّ سَدُّ

 (.607 -604م: 2014الجبوري،
والمشهد الشعريّ في هذه القصیدة يتکئ علی قوة الماء ومعطیاته غیر أنّ ثمة مفارقة بین حضور الماء ومعطیاته في 
هذا النص والنصوص السابقة والمفارقة ترتبط بالبعد السلبي والإيجابي لحضور الماء فالماء في التشکیلات السابقة 

عنوانا  علی الحركة وهو يحمل هنا البعد السلبي وصار عنوانا  علی الواقع  يحمل الدلالات الإيجابیّة واستخدمه الشاعر
العربيّ المأزوم ويوحي بالظروف المعیشة المتّسمة بالخوف والاضطراب والموت وتفشي الظلم وفساد القیم وهذا 

 -التدمیريّة وهو يدفع كلّ شيء ويدحرجه إلی الضیاع والخراب وصار الموج القوة -البعد يرتبط بحضور الموج 
والجرف والطحالب وهي نوع من الأعشاب الصغیرة تنبت علی حاشیة الأنهار ففي هذا المشهد الشعريّ المائي يدفع 
الموج بالموج وينهار جرف الماء لتکون الصورة الشعريّة المائیّة صورة عن واقع مرتبك يعجُّ به الاضطراب والاستقرار 

ء تعبیرا  عن عتمة الواقع العراقيّ وقتامته وهذا هو الواقع العراقيّ والعبور من هذا وتطفو الطحالب بمعني تغطي وجه الما
الواقع يتأتی بفعل التشبّث بالأرض والوطن والخروج من حالة الاغتراب بین الأرض وإنسانها وفي الحقیقة أن الماء في 

عراقیّة العريقة وهو يرتبط بالرافدين هذا التشکیل الشعريّ يحمل البعد الحضاري ويصبح عنوانا  علی الحضارة ال
والعدو نحو الماء ونحو الطین هو المحاولة للتشبّث بالحضارة والهويّة وبالأرض وهذا التشبّث هو مسوّغ العبور من 
ثه بالهويّة وبالأرض يأتي بالبشارة إلی الأرض حاملا  السنبلة وهي رمز الحیاة إلی  الواقع إلی الحیاة فالشاعر بعد تشبُّ

 لأرض والوطن.ا

 بور صحراء العذاب ومعاناة المنفی.ع2-7

إنَّ الارتباط بین الإنسان والمکان علاقة وجدانیّة ولايخفی علی أحد الدور المهم والمساهمة الکبیرة للمکان في تکوينه 
بة وتبدأ هذه بین الإنسان والمکان الذي ينشأ فیه ويعیش فیه سنیه الأولی، علاقة تنبض بالحیاة والمح»وفي الحقیقة 

العلاقة بمحاولة تعرّف الإنسان إلی مکونات المکان وملامحه وجمالیاته، ومن ثمّ يحاول أن يندغم وينسجم مع 
( وهکذا تعامل شاعرنا مع 129م: 2006التمیمي،«)المکان ثم ينتقل إلی مرحلة التعاطف والتواصل والانتماء إلیه

بلغ في اشعاره حد التناغم والانسجام والتناغم مع المکان الأم يقول  المکان وتجذّر المکان في نفسه ومشاعره بصورة
 في قصیدة زمان القشّ والخشخاش:

/يا مَنْ صوتُها  یحِ من عَیْنَيَّ یرَ من صَدرِي/ولونَ الشِّ /والصبِّ أيتُها البعیدةُ والقَريبَةُ/وانزعي الأدغالَ/من رِئَتَيَّ
بَني زمانُ القَشِّ والخَشْخَ  بَنِي/وهذا الصمتُ/ /بین البحرِ والبحرِ، اسْتَطالَ/وغِبتَ يا وَشْمِي/غیَّ اشِ/غَیَّ

وطني/وَضَاقَ الحلمُ، ضاق/ يا مِرآتي الأولی/ونافذتي علی الخُلجان والشطآنِ/ /أيتها البعیدةُ والقَريبَةُ /إذا 
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كِ فوق عرشٍ/بین أهدابي/ جی عانقتِني/أن أُجلِسَنَّ اءْ؟ وأعبر هذه الصحراءْ/متی تَتَوَهَّ ن /والقنديلُ/والحنَّ
 (.634 -631م: 2014..)الجبوري،

وأصبح الشاعر مکبّلا  بالهموم والأحزان في منفاه وغاب عنه الوطن وضاع بغیابه الحلم وفي هذا النص الشعريّ 
 يقف منه موقف العاشق من المعشوق ويطلب من الأرض أن تنزع الأدغال وهي نوع من الأشجار المکثّفة تلتفّ برئته
وتزيل الصبیر من صدره وهو رغم بعد مسافته عن الأرض والوطن إلا أنَّ الأرض لا تزال تحیا في نفسه وعروقه وهو 
يحمل وشم أرضه وبالرغم من أنَّ الشاعر يعیش في منفاه وتاه الوطن ما بین بحار الغربة ومتاهات الاغتراب كما يتجسّد 

نَّ الأرض صارت كمرآة تتبلّج أمام عینیه علی الشطآن والخلجان في في التشکیل المائي وضاع معه الحلم والحیاة لک
ه يحلم بالعبور من  رحلة التیه والمنفی وبلغت العلاقة بین الأرض والشاعر حد التقمص بصورة يعلن الشاعر بصراحة أنَّ

والشاعر يجد سبیله عذابات المنفی وصحراء المعاناة ولکنَّ هذا العبور يحصل عند معانقة الأرض للشاعر في منفاه 
إلی العبور والخلاص من عذابات المنفی ومعاناة الصحراء عند المعانقة والتعانق وعملیّة الأخذ والعطاء المتبادلة وثمة 
في هذا التشکیل المائي ما يلفت الانتباه ويثیر التأمل وإمعان النظر ويدغدغ وعي القارئ وهو فعل معانقة الأرض 

يمکن للأرض أن تعانقه وهو في المنفی والجواب أيسر مما تظن وهو أنَّ الشاعر هو في والشاعر في منفاه؛ فکیف 
المنفی ويطلب من الأرض أن تنزع عنه الحواجز والأدغال ويطلب منها أن تعانقه وهو في منفاه و هذا الارتباط بین 

كید منه علی شدّة انتمائه إلی الأرض وإلی ا ه يعیش في الأرض وبین الشاعر وهو في منفاه تأ لوطن وفي الحقیقة أنَّ
ه يعیش في أرضه بروحه وأحاسیسه ومشاعره الجیاشة وهذه العلاقة هي التي تخفّف من آلام المنفی  المنفی جسدا  لکنَّ

 وعذاباته.

 ن الحاضر إلی الماضي ورحلة الحلمم .2-8

و مرحلة اجتماعیّة وفکريّة إلی أخری وإذا كان موضوع العبور في شعر معد الجبوري هو الانتقال من مکان إلی آخر أ 
فثمة نوع من العبور يرتبط بالانتقال الزمني أو الانتقال من الحاضر إلی الماضي ويکثر الشاعر من هذا النمط من العبور 

تلك [ التي تدور في فضاء الأسرة بما فیها من الأحداث والذكريّات اسمعه يقول في قصیدة 1في قصائده الأسريّة]
 :لبعیدةالشجرة ا

حَهُنَّ  بیلاتُ/طوَّ داتُ النَّ ةِ/وحدَكِ تبقینَ شامِخَة  وجمیلهْ / والسیِّ /غادرْنَ قبلَ العشِیَّ النساءُ الجمیلاتُ في الحَيِّ
دَةَ الأصدِقاءِ القُدامی/ووَكْرَ الطفولهْ/ذاكَ وجهُ الصبِيِّ الذي يَتَقافَزُ/ بینَ  طوحِ  العذابُ/رِفاقُ الطفولةِ راحوا/وما زلتِ سیِّ السُّ

عتْ/ وثِی هْ/ تِلكَ أختي التي وَدَّ ارَ/ /ذاكَ زمانٌ نظیفٌ/ومُمْتَلِئٌ/ كالغصونِ الطريَّ ابُ القديمةِ/ صوتُ الصبيِّ الذي يملَأ الدَّ
اؤُها في يَدَيْها/تُزَغرِدُ بینَ البناتِ الصغیراتِ..... فافِ علیها،/وحنَّ  (.261 -259م: 2014الجبوري،(الزَّ

يّ في هذه القصیدة مشهد سردي يستخدم فیه الشاعر تقانة الاسترجاع الذاكري ويعبرُ الزمن والمشهد الشعر
الحاضر في التحلیق الذاكري ويشاركه النهر في هذه الرحلة إلی فضاء الحيّ وفضاء الأسرة ويجسّد الشاعر النهر في 

لجمیلة ويسرد فضاء الحيِّ منتقلا  منه إلی صورة كأنه تابع الشاعر والنهر هو نهر الطفولة بما يختزنه من الذكريات ا
د النساء الجمیلات غادرنَ أمَّ الشاعر وهي تبقی شامخة وجمیلة وتحمل الصعاب وتداعب رياح  فضاء الأسرة فیجسِّ
التعب وجهها وفي انتقاله إلی فضاء الأسرة يسرد الأحداث المرتبطة بنفسه في صورة طفل صغیر يتقافز بین السطوح 

ه وشبّهه بوكر الطفولة في هذا النص القديمة وص وته يملأ البیت ثم بعد أن غلب علیه التعب والإعیاء يدخل حضن أمِّ
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د زفاف أخته وهو بین  الشعريّ وفي فضاء الأسرة ينتقل الشاعر إلی سرد حفلة الزفاف المرتبطة بأخته في صورة يجسِّ
ع أختها وفي المشهد السردي الاسترجاعي  نری في هذه القصیدة الحوار بین الشاعر وبین أخته التي زغردة النساء يودِّ

 ودّعها يوم زفافها:
/واللیالي طويلهْ/ آخُذُ الآنَ  لُ/ /إذْ تهبطُ الظلمَاتُ الثقیلهْ/ كانَ نهرُ الطفولةِ مُتصِلا  قولي لها/سیعودُ الصبيُّ المُدَلَّ

ةِ /من طلعِ كلِّ البراعمِ/ أمسحُ عنهُ الغبارَ القديمَ/وأحلمُ/قلبيَ عنقودُكِ الأبیضُ قلبيَ/من بین أعشاشِكِ المُطمَئِنَّ
/ينفَرِطُ الآنَ/في ساحةِ البیت/قلبيَ فرخُ الیَمامِ/يَنطُّ من الغصنِ للغصنِ / /تطلعُ/ آخذُ وجهيَ/أمسحُ عنهُ رمادَ  الغَضُّ

رَ/ لِي نَهَرُ آخَرٌ يتواصَلُ/يبدأ مِ  نْ حلمِ ذاكَ الصبيِّ المُدَللِ/يبدأ منكِ/ ومن صبرِ المسافاتِ/مَنْ يمسحُ الیومَ/شَیبي المُبَکِّ
/وجمیلهْ....  (.264 -262م: 2014الجبوري،(أمّي/التي لم تزلْ /شامِخَة 

وبعد التحلیق الذاكري في فضاء الأسرة يعود الشاعر إلی الحاضر في حوار مع أخته أخذ طابع المناجاة ويطلب 
إلیها وإلی حضنها للتخفیف من آلامها وأوجاعها وهي رغم مرور السنوات منها أن تخبر الأمَّ بعودة صبیها المدلل 

الطوال تحمل الشموخ ولا تزال ملامح الجمال علی وجهها ورغم الفراق بینهما وبین الشاعر وفضاء الأسرة لکنَّ النهر 
ره للتحلیق في ذلك الفضاء والعودة إلیه والنهر هو الذي يجعل الماضي الراهن والغائب  متصل بالشاعر ويدغدغه ويثوِّ

الحاضر بما يملئ علی الشاعر من ذكريات الطفولة في فضاء الأسرة والحوار المجري بین الشاعر وبین أخته يحدث 
د الشاعر ارتطام الزمان الحاضر بالماضي ويتصل به نهر آخر  في الزمن الحاضر والشیب علا علی وجه الشاعر ويجسِّ

ر إلی الماضي مرة أخری ويحلم بالفضاء الأسري مرة أخری ويجسّد قلبه في صورة من ذكريات طفولته ويعبرُ الحاض
فرخ يمام يحلّق من بین الأغصان ويلهو ويلعب من الصبیّة الآخرين وبعد رحلة الحلم الطويلة في عالم الطفولة وفي 

ه وبین الأسرة بالمحاولة فضاء الأسرة يعود الشاعر إلی الزمن الحاضر ويأخذ وجهه ويمسح عنه رماد المسافات بین
للعودة إلی الأمِّ لکنه يغلبه الیأس في مسح شیبّه المبکر من وجهه وفي الحقیقة يتضمن المشهد مقارنة بین الأمل 
والیأس وبین الطموح والقسوة و يتجلی الأمل في عودة الشاعر إلی حضن أمه ويتجلی الیأس في ارتیاد مسح شیب 

 لاتماسي الذي يحیلنا إلی يأس الشاعر وما يعتريه من الحزن والأسی.الشاعر المبکر في الاستفهام ا

 ائجالنت

يعد موضوع العبور من أهم موضوعات شعر الجبوري والعبور عادة هو الانتقال من الحالة السلبیّة إلی الحالة الإيجابیّة 
یمة العبور في شعر الجبوري ما بین أو من المرحلة الاجتماعیّة إلی الأخری ويعد الماء وسیلة العبور ويتأرجح حضور ث

مجموعة من الموضوعات ويختلف موضوع العبور والتجاوز من سیاق إلی آخر ومن أهم هذه الموضوعات هي العبور 
من الموت والضیاع والتخاذل إلی الحیاة والانبعاث والعبور من منطقة الحزن إلی لحظة الانفتاح ويتم العبور حینا  من 

مة بالتخلف إلی مرحلة فکريّة تّتسم بالتجدد أو يتم الانتقال من الواقع الحضاري السلبي الذي يمنع مرحلة فکريّة متّس
من التواصل بین الرجل والمرأة وخلق حالة من الفضاء المتسم بالسواد في العلاقة بین الجنسین إلی بناء حضارة 

لانسجام في منظومة متکاملة من العلاقة بین جديدة تکون العلاقة فیها بین الرجل والمرأة علی أساس التلاحم وا
الجنسین أو عبور منطقة العذاب والمعاناة و منطقة المأساة بالتشبّث بالهويّة والأرض وبالانتماء إلی الأرض بوصفه 

ی وسیلة النجاة والانقاذ للإنسان والأرض معا  وثمة انتقال يرتبط بالقصیدة الأسريّة في عملیّة الاسترجاع الذاكري إل
فضاء الأسرة وفضاء الطفولة والنهر في حضوره في القصائد التي تتضمن هذا النوع من العبور يمثّل تابع الشاعر بصورة 
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يعید إلیها الذكريات ويجعله يحنُّ دائما إلی تلك الفضاءات الحنونة الطافحة بدفء حضن الأم وعبیر الحیاة ونشوة 
یل المائي عد الشاعر هو حذقة الشاعر في استخدام الماء وطاقاته بصورة الطفولة وما يجلب الانتباه عند دراسة التشک

 تتسم بالجدة والإبداع وايضا ما يجلب الانتباه هو العلاقة الازدواجیّة بین الماء والنار في شعر الشاعر.

 الهوامش

 343. 273. 184. 45. 23العنوانات المذكورة حسب التسلسل الآتي في الصفحات-1

 المرفقات

القصیدة الأسريّة نوع من القصائد ترتبط بالأسرة من ناحیّة الموضوع وتشکل هذا النوع من القصیدة الیوم مضمونا   .1
إبداعیا  داخلا  بقوة إلی مساحة القصیدة العربیّة الحديثة وعنصرا  مسهما  إسهاما  واضحا  في رسم ملامحها، طابعا  إيّاها 

م: 2019دة ركنا  متینا  هاما  من أركان الشعر عند معد الجبوري)محمد جاسم،ببصمة سیر ذاتیّة وقد شکلت هذه القصی
1075.) 

 المصادر والمراجع

 المصادر العربية

 القرآن الکريم -
 م(، أبی الفداء اسماعیل، تفسیر القرآن الکريم،بیروت: دار ابن جزم.2000 (ابن كثیر القرشي، -
 ، عمان: دار فضاءات.1الفنون، طم(، وحدة الإبداع وحواريّة 2015البستاني، بشری،) -
( تحلیل گفتمان شعر بشری البستانی بر اساس رويکرد 1397إلیاسی،حسین، طاهری نیا، علی باقر) -

 اجتماعی،رساله برای دريافت دكتری،دانشگاه تهران.
م(،الخلیل في شعر عزالدين المناصرة،ضمن كتاب شعريّة الجذور:قراءات في شعر 2 006التمیمي،حسام،) -

 ، بیروت: دارمجدلاوي للنشر والتوزيع.1دين.المناصرة،عزالدين،طعزال
م(، تجلیات جفرا في شعر عزالدين المناصرة،ضمن كتاب شعريّة الجذور: قراءات في 2006التمیمي، حسام،) -

 ، بیروت: دارمجدولاوي.1شعر عزالدين المناصرة، ط
 فضاءات.م(، الأعمال الشعريّة الکاملة، عمان: دار 2014الجبوري، معد،) -
 ..م(،علاقات الحضور والغیاب في شعريّة النص الأدبي: مقاربات نقديّة.دمشق، دارالتموز2012الخلیل، سمیر.) -
م(، فضاء الرؤيا ورمزيّة الحلم،ضمن كتاب محمد صابر عبید: فضاء الکون الشعريّ من 2010جمیل، شادن،) -

 التشکیل الی التدلیل،دمشق: دارالنینوی.
م(.فضاء الکون الشعريّ من التشکیل إلی التدلیل: مستويات التجربة الشعريّة عند 2010عبید، محمد صابر.) -

 محمد مردان.دمشق:دارالنینوی.
 ، عمان: دارفضاءات.1م(، الصوت المختلف،ط2016عفیفي، أحمد،) -
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ات م(. تداخل الفنون في الشعر النسوی المعاصر؛بشری البستاني نموذجا، عمان: دارالفضاء2015فاتن، غانم،) -
 للنشر.

م(. دلالة الألوان في شعر المتنبي،إضاءات نقديّة )فصلیّة محکمة(، 2014متقي زاده، عیسی، أحمدی، خاطره،) -
 15السنة الرابعة، العدد

م(. جمالیات القصیدة الأسريّة: قراءة في نماذج من ديوان مخطوط موصلي لمعد 2019محمد جاسم، جاسم،) -
 43سیّة:جامعة بابل،العددالجبوري،مجلة كلیّة التربیّة الأسا

 م(،العنوان في شعر معد الجبوري )دراسة سیمیائیّة(.عمان: دار فضاءات.2012محمود عبدالله، إخلاص،) -
، 2طاهري نیا، علي باقر، الیاسي، حسین، خطاب الأمل عند بشزی البستاني،مجلة آفاق الحضارة الإسلامیّة،العدد -

 .103 -79ه،  1438السنة العشرون،
ا، علی باقر،مقدسی،أبوالحسن،الیاسی،حسین،حركیّة الدّلالة وانحراف الحضور في شعر معد نیطاهري -

 .80 -61، صص1398، السنة العاشرة،35الجبوري،مجلة لسان المبین،العدد



  ادب عربي( ن و زبا لسان مبين )پژوهش فصلنامه علمی 
 1400  تابستان، چهارمچهل و هم، دوره جديد، شماره وازدسال دمقاله پژوهشی ،

 

 *گذر در ساختار شعر معد جبوری ۀدغدغ وكاربست آب 

 دكتریپژوهشگر پسا دكتری دانشگاه تهران و آموختۀدانش حسین الیاسی،

 ادبیات عربی دانشگاه تهران علی باقر طاهری نیا، استاد زبان و

 ادبیات عربی دانشگاه تهران استاد زبان و ابراهیمی، عزت ملا

 چكیده
 ،معاصر در شعر عربی كهدهد شعر معاصر عربی را تشكیل می ۀخمیرمای ،آب و مفاهیم مرتبط با آن

ر ب در شعآاربست كاند. بسیار در اشعار خویش بهره گرفته ،شاعران از این رمزگان دارد و فراوان كاربرد

عد مل است. انتقا ، معنای عبور واز پركاربردترین این معانی كهدارای معانی مختلفی است  ،معاصر

 ت ورده اسآب و لوازم آن را بسیار به كار ب، جبوری از شعرای معاصر عراقی است كه در شعر خویش

-را می یواز  ندرت شعریبه هستیم و اودر ساختار شعر  مزگان شعرین رشاهد چیرگی ای ،در حقیقت

ضر با هش حاژومعنای عبور و گذر نباشد. پ ۀدارندیا دربر توان یافت كه خالی از كاربست آب باشد و

ر شعر ر و انتقال دتحلیلی كه همسو با نوع پژوهش است، به بررسی مفهوم عبو - تكیه بر روش توصیفی

عر شی اپایه از موضوعات مهم و ،گذر دهد كه موضوع عبور وپردازد. نتایج نشان میمیوری معد الجب

 دگی وتی به زنها، عبور از حالت نیسدلالت این معانی و ۀدارای معانی مختلفی است؛ از جمل كه اوست

شدن فدا  شهادت و ،این مفهوم در كهرسیدن به زندگی و سرور است  شكست و حزن و ۀگذر از منطق

 و یكالات خشگذر از ح ،موضوع دیگرعبور و انتقال و رمز گذر است.  ۀسرزمین، وسیل در راه وطن و

 ۀدر سای ،امعهجغییر فضای فرهنگی حاكم بر رسیدن به شادباشی با ت پژمردگی وایستایی زندگی و 

ست ایگری دهای لتدلا دارای ،همچنین حضور آب در شعر شاعر ؛مرد است ارتباط دوسویه بین زن و

 پردازد.كندوكاو آن می كه پژوهش حاضر به بررسی و

 

 .گذر : شعر معاصر عربی، معد جبوری، آب، عبور وكلیدی كلمات
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