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Contrary to the French school of comparative literature, which according to 

it, only two written texts can be compared, in the American approach, it is 

possible to compare literary texts to various arts, including cinema. Since 

novels and films have many similarities, they are similar in many respects, 

and they are two comparable genres. These commons provide a good field 

for discussing a film from the perspective of a new literary theory and 

criticism, and allow us to use the concepts and terminology that we normally 

know as a tool for discussing about the novel to critically explore the 

structure and devices and themes of the film. On the other hand, in recent 

years, the term "postmodernism" has become popular in critical discussions 

about the novel, and many new fiction writers show much fascination in 

writing fiction with postmodern style. Therefore, in this research, firstly, by 

examining the views of some of the most important thinkers of postmodern 

literature, nineteen techniques used in postmodern novels were extracted and 

with qualitative analysis method, use of them in an Iranian movie (i.e. When 

We are All Asleep) were examined. The results of the studies showed the 

close proximity of literature and cinema (as a visual text) and the ability to 

compare these two written and visual texts. We realized that most of the 

techniques which are applied in writing postmodern novels were also used 

with high frequency in the reviewed Iranian film. 
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توان به مقايسۀ دو متن نوشتاری با لحاظ شرايطی برخلاف مکتب فرانسوی ادبیات تطبیقی که مطابق آن صرفاً می

پذير است؛ چون رمان پرداخت، در رهیافت آمريکايی تطبیق متون ادبی با هنرهای مختلف، ازجمله سینما امکان

پذير محسوب ه هستند و دو ژانر قیاسو فیلم مشترکات زيادی دارند و از بسیاری جهات به يکديگر شبی

شوند. اين مشترکات زمینۀ مناسبی برای بحث دربارۀ فیلم سینمايی از منظر نظريه و نقد ادبی جديد فراهم می

طورمعمول ابزاری برای بحث دربارۀ رمان است، برای کاوشی نقادانه کند تا مفاهیم و اصطلاحاتی را که بهمی

« پسامدرنیسم»های اخیر اصطلاح ديگر در سالمضامین فیلم استفاده شود. ازطرفی دربارۀ ساختار و صناعات و

نويسان جديد شیفتگی وافری به های نقادانه دربارۀ رمان رواج يافته است و بسیاری از داستاندر بحث

ترين از مهم دهند؛ بنابراين در اين پژوهش ابتدا با بررسی نظرات برخینويسی به سبک پسامدرن نشان میداستان

های پسامدرن استخراج شده و با روش تحلیل شده در رماناستفاده انديشمندان ادبیات پسامدرن، نوزده تکنیک

 -بررسی شده است. نتايج بررسی قرابت ادبیات و سینما را  وقتی همه خوابیمها در فیلم کارگیری آنکیفی به

کار های پسامدرن بههايی که در نگارش رماناری از تکنیکبسیکه دهد؛ چناننشان می –که متنی تصويری است 

 شوند با بسامد بالايی در فیلم مذکور نیز استفاده شده است.گرفته می

سینمای پسامدرن، متن نوشتاری، متن  مکتب پسامدرن و رمان پسامدرن، سینمای ايران، کلمات کلیدی:

 تصويری.
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  مقدمه

پذير محسوب دلیل مشترکات زياد از زوايای مختلفی شبیه هم هستند و دو ژانر قیاسرمان و فیلم به

 ديدجهای ت بستر مناسبی برای بحث دربارۀ فیلم سینمايی از منظر نظريهشوند. اين مشترکامی

دهد تا مفاهیم و اصطلاحات مربوط به رمان برای کاوشی نقادانه کند و امکان میادبی فراهم می

ديگر پرداختن به مباحث جديد ادبی کار رود. ازطرفیدربارۀ ساختار و صناعات و مضامین فیلم به

که  -های پسامدرن در سینما های رمانکارگیری مبانی و تکنیکسم و بررسی بههمانند پسامدرنی

دادن قرابت ادبیات و سینما و دريافتن اين حقیقت منجر به نشان –در اصل متن تصويری است 

کارگرفته شده است. درضمن شده با چه بسامد و کیفیت بهها در فیلم بررسیشود که اين مؤلفهمی

تواند منجر می وقتی همه خوابیم ها در فیلمهای ادبی پسامدرن و بررسی آنز تکنیکتبیین بسیاری ا

به شناخت بیشتر و بهتر اين موضوع شود و زمینه را برای تحقیقات آتی در حوزۀ ادبیات و سینما 

 فراهم کند. 

نوشتاری شده تاکنون بررسی تطبیقی کمتری بین متون های انجامگیریازآنجاکه بر اساس پی    

و تصويری )تطبیق مبانی رمان و فیلم( از منظر مکتب پسامدرن صورت گرفته است انجام اين 

ترين رويکردهای برآن پژوهش حاضر با معرفی برخی از مهمپژوهش ضرورت داشت. علاوه

کار گرفته است تا از پسامدرن، شالودۀ نظری خود را در نقد عملی فیلم موردِ بحث بههای رمان

های بیشتری از منظر نظريه و نقد ادبی جديد دربارۀ سینمای راه مشوق نوشتارها و پژوهش اين

 ايران باشد. 

های پسامدرن های رمانبرای انجام اين پژوهش ابتدا اطلاعات و مبانی نظری، شاملِ تکنیک    

مای ايران که های سینبرداری شده است و از میان فیلمآوری و فیشبا مطالعۀ منابع مختلف، جمع

ترين انتخاب و پس از بررسی عمده وقتی همه خوابیماند، فیلم مدرنیستی ساخته شدهدر سبک پسا

 بندی و تحلیل شده است. استخراج، دسته کاررفته در آن،های بهتکنیک

 های پژوهش. سؤال1

 مدرن در ادبیات و سینما چیست؟مشخصۀ آثار پسا -

 نمود يافته است؟ وقتی همه خوابیم هايی در فیلمو شیوه ه چه شکلهای پسامدرن بمبانی رمان -
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کاررفته های بههای پسامدرن با ساختار و تکنیکشده در رمانکارگرفتهساختار و صناعات به -

 شده تا چه حدّی قابلیت مقايسه و تطبیق دارد؟بررسی در فیلم

 شود؟شده ديده میررسیب های پسامدرن در فیلمچه عناصری از مبانی رمان -

 شده وجود دارد؟بررسی های پسامدرن در فیلمهای رمانکارگیری تکنیکهايی در بهچه تفاوت -

 های پسامدرن تا چه حدّ موفق بوده است؟های رمانشده در کاربست تکنیکفیلم بررسی -

 های پژوهش. فرضیه2

 های مشترکی هستند.کنیکمدرن در ادبیات و سینما دارای مبانی و تآثار پسا -

وقتی همه  های بسیار نزديک و مشابه در فیلمها و شیوههای پسامدرن به شکلمبانی رمان -

 نمود يافته است. خوابیم

های پسامدرن، تا حدود زيادی با ساختار و شده در رمانکارگرفتهساختار و صناعات به -

 یت مقايسه و تطبیق دارد.شده قابلبررسی رفته در فیلمکارهای بهتکنیک

 شود.شده ديده می َبررسی های پسامدرن در فیلمبسیاری از مبانی رمان -

شده بررسی های پسامدرن در فیلمهای رمانکارگیری تکنیکای در بهملاحظه ِهای قابلِتفاوت -

 وجود ندارد.

 فق بوده است.های پسامدرن بسیار موهای رمانشده در کاربست تکنیک َ فیلم بررسی -

 . پیشینة پژوهش3

طورِمستقیم تحقیقات شده دربارۀ موضوع پژوهش بههای انجامگیریها و پیبر  اساس بررسی

رمان ( با عنوان ۱3۸۶توان به کتاب حسین پاينده )ها میاندکی انجام شده است که از میان آن

احسان آقابابايی و علی قنبری  و مقالۀ پسامدرن و فیلم: نگاهی به ساختار و صناعات فیلم میکس

 «(صندلی خالیمدرن در سینمای ايران )مورد مطالعه فیلم گفتمان پست»( با عنوان ۱395برزيان )

 اشاره کرد.

 طورغیرمستقیم با موضوع تحقیق ارتباط دارند، عبارتند از:هايی که بهپژوهش

های پسامدرن در آثار بررسی مؤلفه»( با عنوان ۱39۲نامۀ کارشناسی ارشد سمانه پورغلامی )پايان

نامۀ راهنمايی علیرضا فولادی در دانشگاه کاشان. پايانبه« پوررضا امیرخانی و شهرنوش پارسی

های سیمین دانشور بررسی و تحلیل رمان»( با عنوان ۱3۸9کارشناسی ارشد اطهر پورمحمدی )
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اهنمايی مصطفی گرجی در دانشگاه ربه« مدرنیسمهای مدرنیسم و پستبه ابعاد و مؤلفهباتوجه

تأثیر »( با عنوان ۱3۸۸برگرد ) اصغر رهنمانامۀ کارشناسی ارشد علیپیام نور مرکز تهران. پايان

گاوخونی ، هیس، اشآزاده خانم و نويسندهبر چهار رمان مدرنیسم در رمان فارسی )باتکیهپست
نامۀ کارشناسی ارشد محیاسادات تان. پايانوند در دانشگاه لرسراهنمايی سعید زهرهبه« (ملکوتو 

های سیمین نمودهای پسامدرنیسم در آثار سیمین دانشور )نوآوری»( با عنوان ۱3۸۷اصغری )

راهنمايی حسین پاينده در پژوهشگاه علوم انسانی و به «دانشور در ادبیات داستانی معاصر(

بررسی »( با عنوان ۱39۲نش )منامۀ کارشناسی ارشد علی سجادیمطالعات فرهنگی. پايان

، به «محمدرضا کاتب پرست نازنینآفتابو  وقت تقصیرمدرن در دو رمان های پستمؤلفه

عزيز نامۀ کارشناسی ارشد محسن لطفی راهنمايی ابراهیم محمدی در دانشگاه بیرجند. پايان

شريفیان در دانشگاه ، به راهنمايی مهدی «پسامدرنیسم در آثار ابوتراب خسروی»( با عنوان ۱39۲)

 سینا.بوعلی

 پردازان ادبیات پسامدرن. نظریه4

اند، از قبیل ژان فرانسوا پردازی کردهابتدا نظريات دوازده انديشمندی که در زمینۀ پسامدرن نظريه

، بری لوئیس (David Lodge)، ديويد لاج (John Barth)، جان بارت (Jean-Francois Lyotard)لیوتار 

(Barry Lewis) لیندا هاچن ،(Linda Hutcheon) هیدن وايت ،(Hayden White)هیل ، برايان مک

(Brian McHale) ُپتريشا وو ،(Patricia Waugh) ايهاب حسن ،(Ihab Hassan) ژان بوديار  ،(Jean 

Baudrillard) فردريک جیمسن ،(Fredric Jameson)  و ديويد هاروی(David Harvey)  بررسی و

طورخاص در ادبیات پسامدرن )با تأکید بر پردازی که بها آرا و نظرات چهار نظريههاز میان آن

کار رفته است، پسامدرن بههای ها مشخصاً در رماناند و نظريات آنادبیات داستانی( فعالیت کرده

 ۱های پسامدرن استخراج شد.شده در رمانکارگرفتههای بهبندی و مبانی و تکنیکجمع

 های پسامدرنهای رمانتکنیک . مبانی و5

شرح زير ذکر پردازان پسامدرن به شده از آرای نظريهدر اين بخش، صرفاً نوزده تکنیک استخراج

در قسمت بررسی  وقتی همه خوابیمشده در های استفادهگردد و توضیحات مربوط به تکنیکمی

 شود:فیلم ارائه می
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نظمی زمانی بی ،(ontological content)وای وجودشناسانه ، محت(intertextuality)بینامتنیت       

، (fragmentation)گسیختگی ، ازهم(pastiche)، تقلید يا اقتباس (anachronism)در روايت رويدادها 

، دور باطل (paranoia)، پارانويا (association of incoherent thoughts)ها تداعی نامنسجم انديشه

(vicious circle)تلال زبانی ، اخ(language disorder) تناقض ،(contradiction)جايی ، جابه

(permutation)انسجام  ،  عدم(incoherence) فقدان قاعده  ،(irregularity)روی ،  زياده(excess)  ،

 disintegration of)های اعظم ها يا روايت، فروپاشی فراروايت(irony)و آيرونی  (parody)نقیضه 

metanarratives) آشکارسازی تصنع ،(verisimilitude) حضور نويسنده در داستان  ،(the writer’s 

presence in fiction) مرگ اقتدار مؤلف ،(the death of author’s authority) . 

 وقتی همه خوابیم . بررسی فیلم6
شود؛ سپس یای از داستان آن پرداخته مدر اين قسمت ابتدا به معرفی عوامل فیلم و خلاصه

شود. های پسامدرنیستی در اين فیلم تحلیل میشده در رمان َهای استفادهکاربست مبانی و تکنیک

گانۀ مذکور را های نوزدهازآنجاکه شايد نتوان هیچ فیلمی را برای نمونه آورد که همۀ تکنیک

گردد، صرفاً به یکار گرفته باشد، در توضیحاتی که دربارۀ اين فیلم ارائه مصورتِ يکجا بهبه

 هايی اشاره خواهد شد که در فیلم مصداق داشته باشد. تکنیک

ترتیب )از چپ به راست( شده بهشده در فیلم بررسیلازم به ذکر است که ارجاعات داده    

شده  َ، ساعت، دقیقه و ثانیۀ صحنۀ بررسی (compact disk-CD)عبارتند از: شمارۀ لوح فشرده 

ای که در ، يعنی ارجاع به لوح فشردۀ شمارۀ يک و صحنه«۱-۰۱: ۲۰: 3۰»مثال  ِعنوانِاست؛ به

که ساعت اول و دقیقۀ بیست و ثانیۀ سی يا دقیقۀ هشتاد و ثانیۀ سی شروع شده است؛ و درصورتی

صورتِ يک پرونده )فايل( و فاقد باشد، يعنی فیلم به«  ۰ -۰۱: ۲۰: 3۰»صورتِ ارجاع به

 . فشرده بوده استلوحِ

 ای از عوامل و داستان فیلم:خلاصه

 ۱3۸۷سال ساخت: 

 : بهرام بیضائیکارگردان

  بهرام بیضائیکننده: تهیه

 بهرام بیضائی نامه:فیلم

 اصغر رفیعی جمبردار: فیلم



 ۱43 /۱5۶-۱3۷ص ،۱4۰۱ ،پايیز و زمستان،  دومۀ جديد، شمار ۀ، دوراولسال ای زبان و ادبیات فارسی، رشتههای میانفصلنامۀ پژوهشدو 

 

 بهرام بیضائی، سپیده عبدالوهابتدوین: 

 محمدرضا درويشی موسیقی متن:

حسام نواب صفوی، شقايق فراهانی، مجید مظفری، تبار، مژده شمسايی، علیرضا جلالیبازیگران: 

هدايت هاشمی، حسین محب اهری، سحر دولتشاهی، رضا مختاری، افشین خورشید باختری، 

 جان، علی اولیايی و غیره.امیرکاوه آهن

 . خلاصة فیلم6-1

ده. زسازی فرساينده در سینمای تجارتدرفیلم است؛ قصۀ تلخ جريان فیلمشیوۀ فیلماين فیلم به

« چکامه چمانی»گیرانۀ زنی به نام شود با درخواست پیاز زندان آزاد می« نجات شکوندی»وقتی 

شدن رانندۀ دادن همسر و فرزند و کشتهدلیل تصادف اتومبیل و ازدستشود که بهرو میروبه

درواقع خواستار نوعی خودکشی « نجات شکوندی»ماشین مقابل احساس گناه دارد و با ترغیب 

نیرم »به کارگردانی  وقتی همه خوابیمنام  يابیم اين قصۀ فیلمی باهنگام درمیت. در اين اس

بهانۀ ايجاد کنندگان فیلم بهشود. تهیهمرحله بخش ديگر قصۀ فیلم آغاز میاست. در اين « نیستانی

اول جوان نقشِدر ابتدا بازيگر مرد « نیستانی»فشارگذاشتن شرايط بهتر برای درآمد بیشتر و با تحتِ

اول زن را به بهانۀ اينکه قديمی فیلم را به بهانۀ اينکه جديد و ناشناخته است و بعد بازيگر نقشِ

هايی ديگر برکنار گذارند و در مرحلۀ بعد کارگردان فیلم را به بهانهای است کنار میو کلیشه

« اشتهاريان»گذار فیلم، آقای هايش را سرمايهگیرد که ويژگیمرحله اثری شکل میکنند و ازاينمی

کند. فیلم بعدازاين نه در واقعیت بلکه در ذهن ترسیم می« خاطرۀ مقبول»اش، خانم و محبوبه

رسد يابد و به پايان میادامه می -شود شدن نوشته میساختهاش درحالنامهکه فیلم -بازيگران اثر 

 (.۱۸۱۶: ۱3۸9)ن.ک. امید، 

 شود:شده در فیلم به شرح زير پرداخته میرنیستی استفادههای پسامداينک به تکنیک

 شناسانه. محتوای وجود6-2

تواند دائماً بین واقعیت و غیرواقعیت نوسان وجود دارد و خواننده يا تماشاگر نمیدر اين تکنیک 

شده در داستان يا فیلم، دنیايی واقعی است يا کاملاً خیالی، و مطمئن باشد که دنیای توصیف

( مطرح است عمدتاً عبارتند از: چیستی دنیا و خواننده يا تماشاگرهايی که برای آنان )سشپر

انواع آن، تفاوت اين دنیاها با يکديگر، پیامدهای ناشی از تقابل دنیاهای متفاوت، رخداد حاصل 

   (.343-34۲الف:  ۱393از نقض مرز بین دنیاها و غیره )ن.ک. پاينده، 
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ای طورِگستردهپردازد، اين تکنیک بهسازی میه که به دنیای فیلم و فیلمشددر فیلم بررسی    

گذاران هايی از سرمايهشده در اين فیلم چهرهتصوير کشیدهاستفاده شده است. در دنیای به 

کارگردان «( پزخرده»، «سوهانی»، «براتی)»کنندگان تهیه«( برادران ذاکری»، «اشتهاريان و شريک)»

خاطرۀ »، «رخشايان شب»، «مانی اورنگ»، «پرند پايا)»و بازيگران «( تکین افروز»، «انینیرم نیست)»

شود. روابطی که ها و درنهايت دنیای مطبوعات سینمايی نشان داده میو روابط بین آن«( مقبول

گذاری و گذاران برای سرمايهشود، از قبیل نحوۀ ورود سرمايهتصوير کشیده میدر اين فیلم به 

کنندگان با کنندگان و متقابلاً برخورد تهیهها با تهیهشان در فیلم برخورد آنفنیحمیل نظرات غیرت

کارگردان و ساير عوامل و انعکاس مواردی در دنیای مطبوعات و غیره که اغلب دارای آيرونی 

شود( و گردد و در اينجا تکرار نمیتفصیل ارائه میهای آن بهاست )در ادامه مصاديق و نمونه

کند که آيا اين موارد در دنیای واقعی نیز نمود عینی دارند يا اينکه بیشتر در بیننده را متحیر می

 تصور هستند؟سازی( قابلِدنیايی سراسر تخیلی و خیالی )دنیای فیلم

 گسیختگیهم. از6-3

استفاده «  گانهچندهای فرجام»از « گسیختگیازهم»تکنیکِ  دادنِهای پسامدرن برای نشاندر رمان

معمولاً در مقابلِ پیرنگی واحد، چندين پیامد و  ( که طی آن۶4: ۱3۸۸شود )ن. ک. تدينی، می

های متعددی گشايی وقايع و رويدادهای داستان با انتخاب خواننده به روشنتیجه داريم و گره

شده گشايی ارائهگره هایانتخاب يکی از روشپذير است. جالب آنکه خواننده حق دارد به امکان

ها را نپذيرد و به سلیقۀ خود پايان ديگری را برای داستان يک از روشاقدام کند يا اينکه هیچ

های های پسامدرن با پايان يا فرجام بازِ داستانهای چندگانۀ داستانمتصور شود. تفاوت فرجام

وجود دارد؛ ولی نويسنده  مدرن اين است که در رمان مدرن فرجام قطعی و نهايی برای داستان

کند تا خود خواننده حدس بزند و حتی اگر نتواند عمد پايان داستان را باز و نامعلوم رها میبه

دهد؛ اما در رمان پسامدرن، موفق به حدس پايان داستان شود، نويسنده اهمیتی به اين موضوع نمی

 دستها تواند از بین آنکه خود میحل برای فرجام مواجه است خواننده با چندين احتمال و راهِ

ای نشده؛ بنابراين برخلاف رمان مدرن که دارای فرجامِ قطعی اعلامبزند انتخاب و گزينش به

چیزِ در رمان پسامدرن همانند جهان واقعی که هیچ -که معمولاً خواننده از آن خبر ندارد  -است 

دارد و اين خواننده است که بايد انتخاب مطلق و کاملاً قطعی نداريم، هیچ فرجامِ قطعی وجود ن

 شده با سه فرجام اينفیلم بررسی(. ۶4گیری کند )ن.ک. همان: و تصمیم
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 کار گرفته است:تکنیک را به شرح زير به

«( چکامۀ چمانی»نامه و بازيگر قبلی ايفاکنندۀ نقش )نويسندۀ فیلم« پرند پايا»پايانی که در ذهن  -

شده تصور نامۀ نوشتهبر اساس فیلم«( نجات شکوندی»قبلی ايفاگر نقش  )بازيگر« مانی اورنگ»و 

تن کرده است،  را به« نجات شکوندی»عمد لباس که به -« چکامۀ چمانی»شدن گرديده و با کشته

با ضربات متعدد چاقو به تصوير کشیده «( نجات شکوندی»)همسر « ترنج»به دستِ برادران 

 (.۲-۰۰: 35: 3۲شود )می

کارگردان جديد بر «( شريک»و « اشتهاريان)»گذاران رجام يا پايانی که با درخواست سرمايهف -

« چکامۀ چمانی»و «( رخشايان شب« )»نجات شکوندی»کند با صحنۀ عروسیِ فیلم اعمال می

 (.۲-۰۰: 4۸: ۰5رسد )به پايان می«( خاطرۀ مقبول)»

بار است، با ، که چشمانش اشک«پرند پايا»وگوی های ديگر فیلم گفتدرنهايت يکی از پايان -

 شود:تصوير کشیده می دخترش است. آخرين صحنه و خاتمۀ فیلم که به شرح زير به

 ری سرِ کار؟دختر: مامان! کِی ديگه می»

 داند[.فهماند که نمیپرند پايا: ]با بالا انداختن شانه، به دختر می

 نکن مامان، تو رو خدا!دختر: گريه

-۰۰: 49: 5۸« )يا: گريه نیست عزيزم. نه، تمرينه. برای فیلمی که شايد روزی بازی کنمپرند پا

۲.) 

های پسامدرن فرجامِ قطعی وجود ندارد و خواننده بايد انتخاب و گونه که در اکثر رمانهمان   

د توانشده نیز انتخاب پايان فیلم با تماشاگر است؛ چراکه میگیری کند. در فیلم بررسیتصمیم

ها را نپذيرد و به سلیقۀ خود پايان ديگری يک از فرجامها را انتخاب کند يا اينکه هیچيکی از پايان

 را برای فیلم در نظر بگیرد. 

 . نقیضه و آیرونی 6-4

منظورِ هجو يک موضوع است ای از نگارش متن بهآمیزی از ادبیات و شیوهنقیضه تقلیدِ تمسخر

واسطۀ آن، معنايی مغاير با آيرونی صناعتی است که نويسنده يا شاعر به»(؛ اما ۸۰: ۱3۸۶)پاينده، 

آيرونی آن است که چیزی بگويیم »(؛ در تعريفی ديگر ۸: ۱39۲)داد، « بیان ظاهری در نظر دارد

( يا به موقعیت و وضعیتی برخلاف انتظار گفته ۲۰5: ۱3۸۶)کادن، « و عکس آن را مراد کنیم

دهد و آنچه اش يا آنچه انجام میفتۀ شخصیت داستان و مقصود واقعیشود. در آيرونی بین گمی
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 و ۸۰: ۱3۸۶ پاينده،. ک. ن) دارد وجود ایملاحظهقابلِ تفاوت، است بوده انتظاراز او توقع و 

شده بسامد بالايی دارد که به در فیلم بررسی« آيرونی»کارگیری تکنیک به(. 3۲۲: ب۱393 پاينده،

 اشاره خواهد شد:هايی از آن نمونه

عنوان تماشاگر در پشت صحنۀ فیلم کنندگان فیلم که بهخواهرزادۀ يکی از تهیه« تکین افروز» -

 گويد:ای به کارگردان میبرداری صحنهيابد پس از فیلمحضور می

تکین افروز: افتخار بزرگی بود استاد! هزار بار تشکر که اجازه دادين سَرِ صحنه، کارِتون رو »

 کنم.  تماشا

تو وقتِ چرا نداری، دوست رو کار اين که تو! افروز تکین کشیمی خمیازه خوب: کارگردان

که « تکین افروز»هوابودنِ وپاچلفتی و سربهدست(. ۱-۰۰: 3۸: ۱۷« )کنی؟جای بهتری تلف نمی

صحنه در پشت«( مانی اورنگ»و « پرند پايا)»صرفاً برای تماشا و گرفتن امضا از بازيگران اصلی 

در صحنۀ « تکین افروز»(. پاسخ ۱-۰۰: 3۸: 5۸شود )زيبايی به تصوير کشیده میحضور دارد به

به شرح زير مؤيد «( چکامۀ چمانی»)ايفاگر نقش « پرند پايا»ديگری از فیلم به سؤال دختر 

 اش به سینما است:علاقگیبی

 دختر پرند پايا: شما سینما رو دوس دارين؟»

خوان برا کننده( يه روابط عمومی میام؛ اما دايی جان )تهیهشق جهانگردیتکین افروز: من عا

 تبلیغات.

گويد[ آشنا ندارين تو اش خطاب به همسر پرند پايا میکننده: ]دايی جان برای خواهرزادهتهیه

را از « نیرم نیستانی»کنندگان (. در ادامۀ فیلم وقتی تهیه۱-۰۰: 39: 45« )اين مدارسِ سینمايی؟

با سینما و کار در آن و در کمال تعجب، « تکین افروز»آشنايی کنند با همۀ ناارگردانی برکنار میک

اين تصمیم « پرند پايا»وگوی کارگردان قبلی با شود. گفتکارگردانی فیلم به او سپرده می

 دهد:دار را بهتر نشان میآيرونی

جور مدرکی جای دنیا، همهسینمايیِ همه کارگردان: بیا، نوشته کارگردانِ جديد از همۀ مدارسِ »

 داره.

 بوديمِش؟ پرند پايا: ما ديده

وجه هیچ(. تماشاگر به۲-۰۰: 3۲: 3۲« )اش، تکین افروزهاشو. خواهرزادهکارگردان: بیشتر خمیازه

 توقع و انتظار ندارد که کارگردانیِ اين فیلم به چنین کسی محول گردد.
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 کنند، شود برای تهیۀ فیلمی ارزشمند و فرهنگی مشارکت میتصور میکنندگان که در ابتدا تهیه -

کنند که گذارانی دراز میسویِ سرمايهنیاز به در ادامه و تنها برای تأمین مخارج فیلم دستِ

قصدِ تجارت و کسب درآمد حاضر به ترين آشنايی با سینمای فرهنگی ندارند و صرفاً بهکوچک

دهند که هر درخواست نامعقولی گذاری به خود حق میای اين سرمايهگذاری هستند و برسرمايه

گذاری مختلف را در دو  مرحله کنندگان دو گروه سرمايهرا به فیلم و عوامل آن تحمیل کنند. تهیه

گذاری تغییر گذاران اول )برادران ذاکری( برای انجام سرمايهگیرند. شرط سرمايهبه مشارکت می

برداری بخش زيادی از فیلم( و سپردن اين نقش رغم فیلم)علی« شکوندینجات »بازيگر نقش 

وگو و است که شباهت زيادی به بازيگران خارجی دارد. نقل بخشی از گفت« رخشايان شب»به 

 داری است:های آيرونیدهندۀ صحنهنظرات آنان نشان

 واقعی سینما هستن.رخ، بدنۀ : نیاز به معرفی نیست البته. امثالِ شايان شب۲ذاکری »

هاتون واقعاً جنجالیه. در رخ ]خطاب به کارگردان[: شمايید نیرم نیستانی معروف؟ فیلمشايان شب

 المللی. تا حالا چی ساختین؟سطح بین

تون. عجب عالی بود. چه شبگردکند[: و اون فیلمِ : ]بسیار محکم و بااحساس مطرح می۱ذاکری 

 لم زندگیم.پیامی و چقدر پرفروش. بهترين فی

گذاران و (. برخلاف انتظار سرمايه۱ -۰۰: 43: ۰۱« )کارگردان: مفتخرم که اون فیلمو من نساختم

تنها شود، نهبه کارگردان معرفی می«( رخشايان شب)»عنوان هنرمند سرشناس شخصی که به

نفسی اعتمادبهگذاری کنند، ندارند بلکه با خواهند در فیلمش سرمايهشناختی از کارگردانی که می

 دهند.       کاذب اطلاعات غلطی را به کارگردان نسبت می

بر تغییر گذاری علاوهبرای انجام سرمايه«( شريک»و « اشتهاريان)»گذاران دوم شرط سرمايه    

تغییر پايان «( خاطرۀ مقبول)»زادۀ خود و سپردن اين نقش به عمه« چکامۀ چمانی»بازيگر نقش 

 شود:گذاران به شرح زير نقل میوگو و نظرات اين گروه از سرمايهبخشی از گفتنامه است. فیلم

زاده، خال داره. معرفی نکردم، آيندۀ سینما، عمهاشتهاريان: سینمای افتخارآمیز ما نیاز به يک تک»

 اش.العادهخاطرۀ مقبول و استعداد خارق

 زاده.کردم خاله: خیال می3کنندۀ تهیه

 التحصیل بازيگری از دانشگاه تهران.: فارغشريک اشتهاريان

 خاطرۀ مقبول: قراره وروديش رو امتحان بدِم.
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 : صفر کیلومتر، درسته؟۲کنندۀ تهیه

(. آيرونی موضوع در اينجا ۲-۰۰: ۱۱: ۲۶« )سسابقَه: بهترين سابقه، نداشتن سوء۱کنندۀ تهیه

شان ندارند بلکه فردی را که هنوز در هادیگذاران اطلاعاتی از بازيگر پیشنتنها سرمايهاست که نه

زنند. التحصیل از دانشگاهی معتبر جا میغلط فارغامتحان ورودی بازيگری امتحان نداده است، به

گذارند. ادامۀ اين کنند و روی حقیقت سرپوش میکنندگان هم توجیه میبرخلاف توقع، تهیه

 دهد: ع را نشان میداربودن موضوهای ديگری از آيرونیوگو جنبهگفت

خیلی مامان بازی کردم. تجربی. خیلی طلا بود. خاطرۀ مقبول: اُوخ! نه، من قبلاً يه فیلم خیلی»

 های من همش سیاه بود.شدم. از زاويۀ ديد يه کور. واسه همین، قسمتالبته من توش ديده نمی

 : پس يعنی؟۲کنندۀ تهیه

شد. آخه من که کور نبودم ش نقش مقابلم ديده میشد ديده بشم. عوضخاطرۀ مقبول: وا! مگه می

(. توهم و توجیهات فردی که قرار است نقش اول زن فیلمی مهم را بازی کند، ۰۰-۲: ۱۱: 4۸)

 بسیار دور از انتظار حداقلی است.

: ۲۷زاده )زاده ]در صحنۀ قبل او را عمهايم. عمونامهاشتهاريان: ما خواهان جدّیِ تغییرِ پايانِ فیلم»

کند[ خاطرۀ مقبول هر ( خطاب می۲-۰۰: ۱۱: 4۸زاده )( و در صحنۀ بعد او را دايی۰۰-۲: ۱4

 کنین؟کنه. چرا به خوشی تمومش نمیفیلمی رو بازی نمی

 بختیه.: هر کسی سزاوار خوش۱کنندۀ تهیه

 گويد: وقتشه پای مردم رو بکشین وسط.کارگردان با خود می

 ان.ردم محروم، نیازمند لبخند و شادمانیها، م: شهرستان3کنندۀ تهیه

 که از معنويت حرف بزنین.کند: حالا نوبتِ اينه کارگردان دوباره با خود تکرار می

 مون رو فراموش کنیم.: ما نبايد وظیفۀ اخلاقی۲کنندۀ تهیه

: 3۲« )ما هم در راه فرهنگ میهن عزيزدهد[: اينکنندگان میکه چِکی را به تهیهاشتهاريان ]درحالی

کنندگان برخلاف توقع گذار و توجیهات تهیهجای سرمايهبههای نا(. دوباره درخواست۰۰-۲: ۱۲

 در مقابل مخالفت کارگردان:« اشتهاريان»لوحانۀ شريکِ و انتظار است و درنهايت توجیهات ساده

خواين شون هست. میهای خانوادگیشريک اشتهاريان: اگه مشکل، نمونۀ تصويريه، فیلم»

 اش رو تو عروسی برادرش ببینین؟هنرنمايی

 حالیشه.گفتن کارگردانت يه چیزی زادۀ من؟ میهای خصوصی دايیدم، فیلماشتهاريان: اجازه نمی
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 هَه!کارگردان ]با حالتی عصبی[: هَه! هَه

 آزمون هِه! خنده رو ديدين؟ عارضۀ عصبی مشهور نوابغ. وگرنه چهرۀ جديد بدونِ: هِه۱کنندۀ تهیه

 تصويری پذيرفته شده.

: ۱9« )يهجويیشون رو پیشاپیش حفظَن، و اين خودش نوعی صرفهويژه که نقش: به3کنندۀ تهیه

انتظارِ گذاری خلافِگذاران و سرپوش(. باز هم ارائۀ دلائل و توجیهات مسخرۀ سرمايه۰۰-۲: ۱4

 کنندگان بر حقايق.تهیه

خاطرِ چهرۀ خود شهرت که بیشتر به«( نجات شکوندی»ش )بازيگر جديد نق« رخشايان شب» -

که باعث خستگی و اعتراض شود؛ چنانيافته است، در ايفای نقش خود بسیار ضعیف ظاهر می

دار زيادی در اين زمینه وجود های آيرونیوگویشود. گفتها میعوامل در تکرار برداشت صحنه

 شود:ای از آن نقل میدارد که نمونه

 خانه:برداری صحنۀ قهوهفیلم»

. نفرستادمش، گفتم اول خودم امتحانت ۱۰۶اعتماد نیستی شمارۀ دونستم قابلِچکامه چمانی: می

 کنم.

کند[: تو دهنم نامه را به هوا پرت میهای فیلمکوبد و برگهکه به میز میرخ ]درحالیشايان شب

 ها برای من نوشته نشده.گرده. اين جملهنمی

 جوری نجات شکوندی نیست.نظرم هیچشه. اين بهتونم. نمینمی پرند پايا:

کارگردان ]خطاب به پرند پايا[: با نجات شکوندی خیالی بازی کن! میشه لطفاً؟ مجبوريم. ]و 

 وقت تا حالا رو صحنه رفتین؟رخ[: هیچخطاب به شايان شب

 رخ: در عوض قهرمان دو و میدانی بودم.شايان شب

ات رو ببینم. تو احتیاج داری به های قبلیدر اين اتفاق تند افتاد که نشد فیلمقکارگردان: اين

 تمرين.

(. ۲-۰۰: ۰۰: ۱۲« )کشد[: زير نظر بازيگر قبلی؟رخ ]با عصبانیت سر کارگردان داد میشايان شب

داند اين است که درست تمرين و حداقل انتظار از بازيگری که خود را سرشناس و مشهور می

 وجه اين نحوۀ بازی و برخورد موردِ توقع نیست.هیچند و از کارگردان تبعیت کند و بهبازی ک

برخورد مطبوعات در انعکاس اتفاقات فیلم که منجر به تغییر ناحقِ بازيگران نقش اول مرد،  -

 شود: میتصوير کشیده دار به صورت آيرونینقش اول زن و درنهايت کارگردان فیلم شده است، به
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وقتی همه علت اختلاف با کارگردان: پرند پايا از فهرست بازيگران : بهروزنامۀ عصر جديدتر تی»
 (.۲-۰۰: ۱۶: ۰9« )خط خورد خوابیم

 (.۲-۰۰: ۲۱: 4۲« ): پرند پايا: شکايتی ندارمسینمايی صبح ايران ، روزنامۀبانی فیلمتیتر »

 وقتی همه خوابیمدو بازيگر پیشینِ  : خرابکاری! آيا میان کنارکشیدنهفتمین هنرتیتر روزنامۀ »

اينکه شاهد اتفاقات افتاده در فیلم است، به(. بیننده باتوجه۲-۰۰: ۲۷: 45« )ای است؟رابطه

يک از اين تیترها صحیح نیست، بلکه فاصلۀ زيادی نیز با حقیقت دارد. تنها هیچيابد که نهدرمی

 به مستندات و حقايق منتشر کند.اتوجهانتظار از مطبوعات اين است که خبرها را بحداقل 

 . آشکارسازی تصنع6-5

کردن رابطۀ ساختگیِ بین داستان و واقعیت تنها هیچ تلاشی در پنهاننويس پسامدرن نهداستان

کشد و از هر فرصتی استفاده گذارد و واقعیت را به چالش میهم فراتر میکند، بلکه پا را ازايننمی

(. تکنیک ۲۲۰: ۱39۰داستان را به خواننده نشان دهد )ن. ک. پاينده، بودن کند تا تصنعیمی

هايی از ای استفاده شده است. نمونهگستردهصورتِشده بهبررسی فیلم در «تصنع آشکارسازی»

 شد:کارگیری اين تکنیک ذکر خواهد به

رد صحنۀ ساختنِ هفت دقیقه از فیلم بدون اينکه تماشاگر بداند که داوبعد از گذشت حدود سی -

گوی وباره و پس از اتمام گفتيککند، بهدرفیلم را مشاهده میعبارتی فیلمدرفیلم و بهفیلمی

از صحنه است با صدای « چکامه»شدن که همراه با خارج« چکامۀ چمانی»و « نجات شکوندی»

متوجه وگوی بعدی او به شرح زير و گفت« نجات شکوندی»صحنه از گرفتنِ عکاس پشتعکس

 ساخت است:شود که فیلمی درحالمی

 نجات: چطور بود؟ رديم يا تجديد؟»

 چکامه: يکی يه صدآفرين. آره؟

خوام. با کسی قرار نذارين. ممنون تا فردايی بهتر و کارگردان: برا کار بعدی هر دوتون رو می

دوربین، بوم  تبردارِ پشحال فیلمهمین(. در۱-۰۰: 3۷: 45« )تر. همگی خسته نباشیندرخشان

شده های ديدهنداشتن صحنهشود که از عوامل واقعیتصدا و منشی صحنه با کلاکت نشان داده می

 بودن فیلم است. و ساختگی
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های متعدد دربارۀ گذاران در صحنهکنندگان و سرمايهوگو و جروبحث کارگردان با تهیهگفت -4

توان میان میاديق آشکارساختن تصنع است که ازايننامه نیز از مصتغییر بازيگران و بخشی از فیلم

 ( و غیره اشاره کرد.۲-۰۰: ۰4: 4۸(، )۱-۰۰: 45: 4۱(، )۱-۰۰: 4۰: 5۲های )به صحنه

ريم کارگردان: کات! عالی. يه استراحت، می»برداری: دادن کارگردان سر صحنۀ فیلمکات -4

پس از پايان «( پرند پايا« )»مۀ چمانیچکا»گیس آوردن کلاه(، در۲-۰۰: ۰9: 43« )صحنۀ بعدی

)ايفاگر « رخشايان شب»(، ترمیم گريم ۱-۰۰: 3۸: ۰4يک صحنه و رفتن نزد همسر و دخترش )

(، تذکر کارگردان به بازيگران ۱-۰۰: 4۶: ۰3برداری )در صحنۀ فیلم«( نجات شکوندی»نقش 

شه بهتر از ۀ صحرايی که نیست. میموندنه، مسابقکارگردان: نشد. اين فرار به قصد زنده»همانندِ 

چکامۀ »ای که (. همچنین در صحنه۲-۰۰: ۰4: 4۸« )دونی که گیر افتادنت مرگتهاين بدويی؟ می

«( نجات شکوندی)»خاطر بازی ضعیف بازيگر نقش مقابل جای ادای ديالوگ خود، بهبه« چمانی

بردار در صندلی عقب مراه فیلمکند و خطاب به کارگردان که به هبرداری را قطع میصحنۀ فیلم

 گويد: ماشین نشسته است می

 کنی؟ عزيز! نجات شکوندی: بپّا کی از زندون درومده! يه دستی تو جیب می»

 خواد يا کمک؟ من چی بايد جواب بدم؟چکامۀ چمانی ]خطاب به کارگردان[: باج می

رخ[: لطفاً جوون اول بازی شود خطاب به شايان شبکه از ماشین پیاده میکارگردان ]درحالی

بودن نداره. اون يه اولنکن! نجات شکوندی جوون اول نیست. حتی تصوری هم از جوون

ها و موارد (. همۀ اين مثال۱ -۰۰: 45: ۱۷« )زنس نه جوون اولِ کتکشکستهَخوردۀ درهمزمین

از مصاديق تکنیک  شود،متعدد ديگر موجود در فیلم، که برای پرهیز از اطالۀ کلام تکرار نمی

 است.« سازی تصنعآشکار»

 نویسنده در داستان . حضور6-6

شخصِ نويسنده و هويت او نقشی در داستان نداشت؛ ولی های قبل از دوران پسامدرن در رمان

ها در داستان حاضر است عنوان يکی از شخصیتهای پسامدرن معمولاً خودِ نويسنده بهدر رمان

عنوان دلیلی از دلايل تصنعی و کند، بلکه بهاز خواننده پنهان نمی تنها حضور خود راو نه

(. اگر کارگردان ۲۲۱-۲۲۰: ۱39۰کند )ن. ک. پاينده، بودن داستان به خواننده يادآوری میساختگی

که حضور نويسنده در داستان  گونههمان -آوريم حسابفیلم را مشابه نويسندۀ داستان پسامدرن به

حضور او را در فیلم نیز  -پسامدرن است  های رمانها، از تکنیکاز شخصیتعنوان يکی به
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عنوان يکی شده کارگردان بهبودن فیلم در نظر گرفت. در فیلم بررسیتوان از مصاديق پسامدرنمی

توان در حضور را میهايی ازاينهای فیلم حضور فعال و پربسامدی دارد که نمونهاز شخصیت

: ۰4: 4۸(، )۱-۰۰: 4۶: ۰۶(، )۱-۰۰: 43: 34(، )۱-۰۰: 4۰: ۱۲(، )۱-۰۰: 3۷: 53های )صحنه

 ( و غیره مشاهده کرد.  ۰۰-۲: ۱۰: ۲5(، )۰۰-۲

 اقتدار مؤلف  . مرگ6-7

نويسان پسامدرن سلطه و اقتدار مطلق نويسنده به چالش کشیده شد. رمان پسامدرن دوران در

، بلکه حداکثر او را شخصیتی همانند يکی از تنها قدرت خاصی برای نويسنده قائل نیستندنه

های داستان های پسامدرن شخصیتدانند. جالب آنکه در برخی از رمانهای داستان میشخصیت

صورت آزاد و رها دربارۀ سرنوشت از نويسنده تبعیت نکرده و با موجوديتی مستقل از ارادۀ او به

کنند. حتی گاهی اين نافرمانی شکل افراط میگیرند و عملاً از نويسنده تبعیت نخود تصمیم می

(. ۲۲5-۲۲۲: ۱39۰شود )ن. ک. پاينده، گیرد و موجوديت شخص نويسنده انکار میبه خود می

های پسامدرن دارد و قدرت و شده نیز کارگردان شأنی مشابه نويسندگان داستان َ در فیلم بررسی

 قتداری ذکر خواهد شد:اهايی از اين بیاقتداری بر اثر خود ندارد. نمونه

خواهند که از کارگردان می«( سوهانی»و « پزخرده»، «براتی)»کنندگان ای از فیلم، تهیهدر صحنه -

درصد مخارج، که حاضرند روی پنجاه«( برادران ذاکری)»گذاران جديد فیلم به درخواست سرمايه

نجات »بازيگر اولیۀ نقش )« مانی اورنگ»جای ها بهشرطِ جايگزينی بازيگر مدّنظر آنبه

 کنندگان و کارگردان به شرح زير است:وگوی تهیهگذاری کنند. گفتسرمايه«( شکوندی

 : خودشون يکی رو در نظر دارن، جای مانی اورنگ.3کنندۀ تهیه»

 نکردين؟ که قبول: کارگردان

 ايم؟ تصمیم با شماست.: ما چه کاره۲کنندۀ تهیه

 شنوم.کارگردان: حتی حاضر نیستم ب

 درصد.: يادت باشه پنجاه۲کنندۀ تهیه

ام. قدم پس. فیلم کلی جلو رفته. من از اين بازيگر راضی قدم پیش، دو کارگردان: نمیشه که يک

کنه و درست فیلم آزمايشی گرفتیم. قرارداد بستیم. صد تا کارش رو تعطیل کرده، مدّتیه بازی می

کند و کنندگان تمکین میگردان به درخواست تهیه(. درنهايت کار۱-۰۰: 4۰: 4۱) «انگِ نقش

 دهد.را تغییر می« نجات شکوندی»رغم میل باطنی بازيگر نقش علی
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«( نجات شکوندی»)بازيگر جديد ايفاگر نقش « رخشايان شب»در صحنۀ ديگری از فیلم  -

الماس و نامه و نظر کارگردان، با سیگار خارجی بر لب، سقزی در دهان، ساعت برخلاف فیلم

شود و جروبحث شديدی بین او و کارگردان بند طلا در دست، جلوی دوربین ظاهر میدست

 شود: َکار هم میگیرد. جالب آنکه با همۀ اين اشتباهات او از کارگردان طلبدرمی

 کنین، انگار تحمیل شدم.رخ: طوری رفتار میشايان شب»

 معذرت بخوايم؟ کارگردان: اِ. اگه اشکال در رفتار ماست، چطوره

اش رو سر شونه نمیندازه. جوه و بارونیکارگردان ]با عصبانیت[: نه! نجات شکوندی سقز نمی

اون تازه آزاد شده. بدون هیچ شغل و درآمدی؛ بنابراين پولی نداره که صرف تجمل کنه. گرفتی؟ 

اش آبینقره ره. سیگار فرنگی نداره که به فندکنجات شکوندی دائم به آرايش موهاش ور نمی

 بزنه. ساعت الماس نداره که دست کُنه.

 (. ۱-۰۰: 4۶: ۰۶« )گیرينرخ: دارين همۀ امکانات موفقیت رو از من میشايان شب

گذارند و از او ای با کارگردان میکنندگان( جلسهبار نیز تهیهدر صحنۀ ديگری از فیلم )اين -

بازيگر جديدی را که «( شريک»و « اشتهاريان»)گذاران جديد درخواست سرمايهخواهند بنابهمی

، که خود نويسندۀ «(پرند پايا« )»چکامۀ چمانی»گونه سابقۀ بازی ندارد، جايگزين بازيگر نقش هیچ

 زمینه در زير خواهد آمد:شده دراينگوهای انجامونامه است، کنند. برخی از گفتفیلم

زاده، خال داره. معرفی نکردم، آيندۀ سینما، عمهک تکآمیزِ ما نیاز به ياشتهاريان: سینمای افتخار»

 اش.العادهخاطرۀ مقبول و استعداد خارق

شدن دارد[: پايان تفريح. شده قصد بلندوگوهای انجامتوجه به گفتکارگردان ]در ابتدا بدون

 کارمون خیلی عقبه.

طرۀ مقبول هر فیلمی رو بازی زاده خاايم. عمونامهاشتهاريان: ما خواهان جدی تغییر پايان فیلم

 کنین؟کنه. چرا به خوشی تمومش نمینمی

ای را از نو بگیرم و چرا؟ شد. چندبار صحنهکارگردان: با مطربای عهد قاجار بهتر از اين رفتار می

گونه رغم همه(.  علی۲-۰۰: ۱۱: ۲۶« )ام، چون انتخابش بر اساس لیاقت بودمن از بازيگرام راضی

شود و همۀ اين تغییرات ردان، درنهايت او مجبور به تبعیت، پذيرش و همراهی میگکار مخالفت

 کند.را اعمال می
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شود خواهان اعمال تغییر ديگری در فیلم می« اشتهاريان»برداری ای و در ادامۀ فیلمدر صحنه -

 بیموقتی همه خواآخه، آخه، آخه، »گويد: کنندگان با دستپاچگی به او میکه يکی از تهیه

مهم نیست. يه اسم جديد »گويد: اعتنايی میبا بی« اشتهاريان(. »۲-۰۰: ۲3: 53« )ای دارهنويسنده

« دممن اجازه نمی»رغم مخالفت با گفتنِ (. کارگردان علی۲-۰۰: ۲3: 5۷« )برای فیلم پیدا کن!

ها و پذيرش داریبرای جز تمکین ندارد. کارگردان با همۀ اين فرمان(. دوباره چاره۰۰-۲: ۲4 ۰3)

شود. او کنندگان درنهايت از فیلم کنار گذاشته میگذاران و تهیههای غیرمنطقی سرمايهدرخواست

بر اينکه اگر که خود وکیل حقوقی است( مبنی« پرند پايا»)همسر « جهان»در پاسخ به سؤال 

کار خسارت دادم. چیهمۀ عمرم »گويد: کاره از کار کنار کشیده باشد بايد خسارت بدهد، مینیمه

-۰۰: 3۱: ۲4« )ديدی يکی جاتو گرفته؟اومدی سر صحنه، میکردی اگه بعد از يه تعطیلی میمی

۲.) 

 گیرینتیجه

های رمان رسیم که از میان نوزده تکنیکنتیجه میاينبه وقتی همه خوابیمپس از بررسی فیلم 

، «شناسانهمحتوای وجود»کنیک مطرح شد، در فیلم يادشده شش ت 5-۱پسامدرن که در قسمت 

مرگ اقتدار »و « حضور نويسنده در داستان»، «آشکارسازی تصنع»، «آيرونی»، «گسیختگیهماز»

رو کارگرفته شده است که از هرکدام چندين نمونه ارائه گرديد؛ ازاينطورگسترده بهبه« مؤلف

ق بوده است. همچنین اين های رمان پسامدرن نسبتاً موفشده در کاربست تکنیکفیلم بررسی

های آثار پسامدرن در ادبیات ای بین مشخصهملاحظهها حاکی از آن است که تفاوت قابلِبررسی

و سینما وجود ندارد؛ اما بايد مختصات صنعت سینما و استفاده از روايت تصويری )زبان دوربین 

های ويژۀ بصری يم، جلوهبرداری( و شنیداری و تمهیدات موجود در اين صنعت )همانند گرفیلم

های رمان پسامدرن ديگر اگرچه تمامی تکنیکعبارتها در نظر گرفت؛ بهو غیره( را در بررسی

کارگیری در سینما را دارد، بايد تفاوت ماهوی ادبیات نوشتاری و تصويری را مدّنظر قابلیت به

کردن در صحنۀ فیلم رداری يا گريمبدادن دوربین فیلممثال در صنعت سینما نشانعنوانقرار داد؛ به

طريقِ های پسامدرن بهاست که طبیعتاً در رمان« آشکارسازی تصنع»دادن تکنیک از موارد بارز نشان

 يابد. ديگری انعکاس می

 

 هایادداشت
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ن، ژان بوديار، های پسامدرن کاربرد دارد، عبارتند از: ايهاب حسچهار انديشمند پسامدرن که نظريات آنان کمتر در رمان .۱

 فردريک جیمسن و ديويد هاروی.
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